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إن الخط العربي فن من الفنون الجميلة وعنصر من عناصر التراث 
الإنساني الذي أبدع فيه الفنان المسلم بكل إمكاناته في شتى مجاللات 
الحياة» فالحروف العربية ليست قطعًا جامدة» بل هي عناصر حية تعكس 
إصرار الفنان وتفانيه لتحقيق أعلى در جات الاتقان . وينشغل الباحثون هذه 
الأيام في عدد من مراكز الأبحاث العالمية بدراسة وتحليل عناصر الفنون 
الإسلامية عامة» وفن الخط العربي خاصة» والهدف استكشاف الأسرار 
التي تتوارى خلف زخارف وألوان تلك الفنون المُلهمة » فعالم اليوم بات 
في حاجة ملحة للمسة الروح. فكما أن الحياة في العقيدة الاإسلامية نعمة 
كبرى لا تصلح إلا بالمسئولية» فإن الفضاء الكوني بدوره يحتمل قدرًا 
كبيرًا من الجمال» ذلك الجمال القريب منه والمصاحب له في كل أنشطة 
احياة . 


وتتناول الدراسة التي يقدمها مركز الخطوط اليوم بعنوان ديوان الخط 
العربي في مصر ء التكوينات الفنية للحروف العربية التي أصبحت معبرة عن 
أصالة وجمال الخطوط العربية التي استخدمت في تزيين واجهات المباني من 
الخارج والداخل » فضلاً عن تشكيلات التحف والأثاث بأنواعها المختلفة 
في عصر أسرة محمد علي تلك الفترة من تاريخ مصر التي امتدت لأ كثر 
من قرن من الزمان لتشكل وجدان وثقافة المنطقة بأسرها حتى يومنا هذا . 


لذلك يجيء كتاب ديوان الخط العربي في مصر ليكون بداية لسلسلة 
جديدة بعنوان دراسات في الخط العربي المعاصر تنضم لأخواتها من 
إصدارات مركز الخطوط المختلفة» أملاً في أن يشكل هذا الكتاب 
مرسلة ف فاريخ الدرراسات التارييقية والفنية بعد علود طويلة طلست قبها 
الدراسات المتعلقة بفن الخط العربي » فظلت أسيرة البحث في مجال وبعد 


سرض واعيد» لأكن قلف اليد لآ يكن كل نيم إلذ فال إطظار فارييش 
وحضاري يستوعب ظروف العصر وصور التحول السياسية والثقافية في 


وأخيرًا فإنني أتوجه بخالص الشكر لكل الهيئات والمؤسسات والأسر 
التي أهديك المجموعة البحثية العاملة على الكتاب بما تمتلك من وثائق 
وروائع تتعلق بالخط العربي » وعلى رأسها أسرة الفنان الراحل سيد إبراهيم 
بالقاهرة» والتي لولاا جهودها ما كان ليخرج الكتاب بتلك الصورة 
التي خرج عليهاء وأيضًا الجمعية المصرية العامة للخط العربي ورئيسها 
الفنان ضير البورسعيدي الذي أصر على أن يتبرع بكتابة عنوان الكتاب 
والعناوين الداخلية به؛ موٌ كدا بذلك على كونه بمثل الحلقة المستمرة لمدرسة 
الخط العربي في مصر منذ عصرها الذهبي في العصر المملوكي» حتى 
الآن. 


إن هذا الكتاب الذي تضعه مكتبة الإسكندرية بين يدي القارئ في 
مصر والعالم العربي يرسم صورة ومسيرة فن الخط العربي » و كيف تأثر 
بظروف التاريخ وقوانينه» وكيف أثر في الحياة الفنية في مصرء كما يقدم 
دراسة مسحية هامة ستتلوها دراسات أكثر تخصصًا وعمقا في المستقبل . 
ولم يكن هذا الكتاب ليخرج لولا الجهود الدءوبة للدكتور خالد عزب 
وزميلة البالحث الشناب محمد حسن الذي تمده ليكون مصبصًا فى الخقة 
المعاصرة , وختطاطا متمكتًا مرن قواعد الخخط العربي . 
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يعتبر الخط العربي من أبرز الفنون العربية التي ظهرت في الإبداع الفني 
الإسلامى : حيث حمل الخط العربي باتجاهاته ومدارسه المخصوصية 
الحضارية والإنسانية للفن العربي » بدأ وانطلق فن الخط العربي من الجذور 
الأولى للكتابة العربية فأبرز قيمة "الكتابة" كحامل للنص » واختلفت مهمته 
عن الكتابة في الحضارات الأخرى وتميز عليهاء في تجاوزه لمهمته الأولى 
من نقل للمعاني والأفكار, إلى مُهِمّة جمالية أصبحت غاية بحد ذاتهاء 
أصبح فيها الخط العربي نا حسعقلذ له قلسفتة : ونسبه الفنية » وهو مدين 
بذلك لارتباطه بمضمون رائع امن العرب والمسلمون بإعجازه البلاغي 
والبياني وهو القران الكريم » فارتفعت منزلة هذا الفن بارتفاع قداسة 
القرآن» وأصبح الاإبداع فيه بمقدار الإيمان في نفوس المسلمين . 


وقد كان الفن الاإسلامي من أوائل الفنون التي عرفت الزخارف 
الكتابية وسبق الفن الإسلامي بذلك الفن اليوناني والروماني والساساني, 
0 يسبت حيانت مر 
التراو وحتى الوندسمة 1 المختلفة وضروبها المتعددة ع واي 
ظهرت لتزين منتجاتها الفنية وأبنيتها من كنائس ومعابد وقصورء لكن 
التجربة الاإبداعية الأولى لظهور الكتابة الزخرفية لم تبدأ إلا على يد الفنان 
العربي المسلم بعد انتشار اللإسلام » ونشأة الفن العربي الإسلامي » وأصبح 
تاريخ الخط العربي » وما طرأ عليه من تطور عبر التاريخ الإسلامي» قصة 
كاملة لحياة الحضارة العربية وهذا الفن الإسلامي» شارك فيها كل عربي 


اتيج مابين وساي ا عضوي )ع ا اك 
كات ب اج بو ا- 


وتنوعت براعة الخطاط المسلم لهذا الفن على مر العصور وفي كل 
البلدانء وحينما يصل الخطاط للكمال في خطه؛ يحصل على الإجازة 
الخطية » فكان كل ما يظهره من تطوير وإضافة في لوحاته وأعماله, يصبح 
قاعدة لطلابه ومدرسة من يأتى بعده . 


فإن كذلك تاريخ الخطاطين وطبقاتهم, عبار المجيدين في هذا 
الفن منهم » من النقاط المهمة التي تناولتها الكتب ضمن ثناياها على مر 
التاريخ » فتقد جاء في كالب "الور ست" 3 النديم أ أول فخ كب 
المصاحف في السبدر للأوق» .وساف رمحن انظ بعال بن الى العيات : 
وكان كاتا للو ليد ابن عبد الملك 3-85/هزره ولاحه الام كيذ له 
المصاحف والأشعارَ والأخبار, وكان عمر بن عبد العزيز من اطلع على 
خطه وأعجب به وطلب منه أن يكتب له مصحفاً تفن في خطه » فقلبه 
عمر واستحسنه إلا أنه استكثر ثمنه فردّه عليه . 


ونمن أشتهرأيضا بتجويل الخط في العصر لامر ين 1 المع ع 
شتة شتق بعضّها من بعض, وكان قطبة من أكتب الناس على الأرض 
3 وإليه ينسب تحويل الخط العربي من الكوفي إلى الخط الذي 
هو عليه الآن . أما في العصر العباسي , وفي خلافة أبي العباس السفاح 
5-5١اه/9:/‏ 4-1 هلام» فقد انتهت جودة الخط إلى الضحاك 
ابن عجلان» يقول عنه ابن النديم "فزاد على قطبة, فكان بعدة أكتب 


الخلق". وظل الخط العربي يترقى ويتنوع حتى وصل إلى عشرين نوعًا 
على رأس الائة الثالثة من الهجرة» عندما انتهت رئاسة الخط إلى الوزير 
أبي علي محمد بن علي بن مقلة » وأخيه أبي عبد الله الحسن بن علي » ومع 
نهاية القرن الرابع الهجري وبداية القرن الخامس الهجري انتقلت رئاسة 
الخط العربي إلى أبي الحسن علي بن هلال الكاتب البّغدادي المعروف بابن 
اليواب: أو يابين الستر ف . 


وفي القرن السابع الهجري انتهت رئاسة الخط إلى عدد من الخطاطين 
منهم ياقوتٌ بن عبد الله الموصلي أمين الدين الملكي المتوفى سنة /71"هء 
ومنهم ياقوت بن عبد الله الرومي الحموي شهاب الدين المتوفى سنة 
اوه رمديو اقرط ين غيل الله الروسي الستقصس الترقى يناه 
سئة 5597"ه» وكان ياقوت المستصمي يل اي الاحتكار العراقي 
للغخط المجود اللسوبه: سيك أعيزت اللر اتير الثقافية الأخرى في العالم 
الإسلامي تنافس بغداد في الاهتمام بالخط و تجويده . 


وفي مصر غرف تجويد الخط منذ عصر الدولة الطولونية 4 6؟9- 
5ه -5.5م» وفي العصر الفاطمي /517-9760هه//95- 
10م»؛ وصلت إلى مستوى المنافسة مع بغداد عاصمة العباسيين ) 
واستمرت كذلك في عصر الأيوبيين 59ه-.ه5ه/174١1١161-1ام2‏ 
إلى أن جاء العصرٌ المملوكي ./5917-515ه/.77١15117-1م2‏ حيث 
بلغت مر كز الصدارة . 


ولم يقف الأمر على مصر وحدها؛ ففي شمال الشام تطور فنٌّ الخط منذ 
أواخر القرن الخامس الهجري » وأجاد السوريون الشماليون خط النسخ 
وخط الطومار ومشتقاته» وفي تركياء حيث قامت الدولة العثمانية سنة 
5 اس ارقم حب ب امع بلغت العاية بتجويد الفط حينا 
هيلأ + وأنشكت في الآستانة سنة .8٠9١م؛‏ أول مدرسة خاصة لتعليم 
الخط والنقش والتذهيب» وللم وول الأقرالك ممسكين بزماع النقواقه في تطبور 
الخط العربي حتى سنة .977١م‏ » عندما استبدلوا بالحرف العربي الحرف 
اللاتيني » حيث انتقلت قيادة التفوق الخطي إلى مصر مرة أخرى . 


ففي منتصف شهر أكتوبر سنة 971١م‏ فتحت في مصر مدرسة 
لتعليم الخطوط العربية » وبعد فترة ألحق بها قسم لفن الزخرفة والتذهيب » 
واستقطبت مصر عددا من الخنطاطين الأتراك» الذين تخرج على أيديهم 


لع فيصن 


وعلى الرغم من تميز الخط العربي بخصائص عامة مشتركة في أغلب 
بلدان العالم الإسلامي» إلا أنه كانت له الخصائص الخاصة في كل بلد 
وجد فيه وبالتالي يمكن تمييز الأسلوب الفني لكل بلد عن غيره» وهو 
ما يعرف في مصطلح تاريخ الفن بالمدارس أو الطرز الفنية . وتأسيسًا على 
الأعمال الفنية فيه » وبالتالى يمكن نسبتها إلى بلد بعينه أو إلى مكان إنتاجها , 
وذلك على أساس مقارنتها بالنماذج المؤرخة المشابهة لها أو القريبة الشبه 
من أسلوبها الفني'» ويكشف أسلوب خط النصوص الكتابية على الآثار 
الثابتة أو التحف المنقولة لتلك الأسرة عن المستوى الفني المتقدم لفن الخط 
العربى فى تلك الفترة» إذ إن تشييد العمائر المختلفة وصناعة التحف الفنية 
تعكس الخالة الاقتصادية لكل عصر سواء بالرخاء والازدهار أو بالضعف 
والانهيار"» هذا عن الجانب التاريخي » أما الجانب الفني فهو رصد لدور 
فئة من الفنانين ع هم الخطاطون ودورهم في الجمال من حولنا . 


فكان لابد من رصد تطور هذا الفن في تلك الفترة خصوصًا أن أطياف 
منها لاتزال بينناء وتتلاشى تدريجيًا مع الوقت » لذلك فإن الكتاب يكل 
عشر الميلادي »2 واهتمت بهذا الفن ع وتطور في عهدها هدا الفن ليخرج 
على كثير من أدواره الوظيفية التقليدية» ويكون أساسًا جماليًا فى كثير 
أكثر تحررًا لفن الخط العربي في مصر . 


كما أن دراسة الكتابات الأثرية تتعرف على الألقاب والوظائف 
وأسماء الصناع السائدة في كل عصر وتتبع تطورها "؛ كما أن الدارس 
للنصوص العربية والخط العربي على الآثارء يستطيع أن يخرج بدراسة 
متكاملة عن ميزات الخط » والخروج بالسمات الأساسية لكل حقبة» كما 
تعتبر الكتابات العربية من الدراسات المهمة للخروج بموسوعة عن الفنانين 
وأهل الصنعة لاسيما مع قلة المصادر التي كتبت عنهم؛ . 


خالد عزب 


يدر سس 


حظيت نهضة مصر الحديثة الثقافية في القرن التاسع عشر بالاهتمام 
من قبّل الباحفين» وذلك بدراسة الكثير من الجوانب الحضارية العديدة | لوحتت 
التي شهدتها تلك الفترة» منها تاريخ الطباعة والصحافة*» حركة التربية د 
والتعليم" » حركة الترجمة"» حركة النشر*» هذا إلى جانب الدراسات 
الشاملة لعصر محمد علي" » إلا أن جانبًا مهما لهذه النهضة وهى الحركة 
الفنية والتشكيلية عمومّاء والخط العربي بشكل خاص» لم يحظ 
بالدراسات الأكاديمية التي ترصد وتحال مظاهر وأشكال التطور المادي 
لهذا الفن في تلك الفترة. لعل السب برجع لعدم تضائر جهود علماء ‏ | تت فر ا 
الاثار والتاريخ والمشتغلين بالفنون» لاإصدار مرجع يرصد تلك الفترة ك7 ب 177222 
المهمة التي تحولت فيها مصر من عصر التبعية السياسية والاقتصادية للدولة 7 
العثمانية ‏ إلى عضر استقلت فيه مصر بموارذها. 0 
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أما بالنسبة للخط العربي عمومّاء فالمشكلة تكمن في كونه يحتاج ظ ل 
إلى أكثر من مجال معرفي لفهم تطوره وفنياته'» خصوصًا مع تشتت 7 ل 7 
الدراسات التي تتعلق بهذا الفن بين أكثر من مجال» فلم تخضع أيضًا ير 
لتضافر جهود علماء وفنانين مختصين في مجال فن الخط العربي لاإصدار كك ااا 201 27 0 
مرجع يرصدها فيا وأثريّا؛ الأمر الذي يكفل بناء الخلفية الفنية والتقنية ْ 
الصحيحة لدارس التاريخ والآثار» وأيضًا بناء الخلفية التاريخية والأثرية 
المهمة لفنان الخط العربي » للتأكيد على الجانب النظري والتطبيقى معًاء 
لأن دارس الآثار يحتاج لفهم أسس التصميم التي تتغلق بالخط العربي 
عمومّاء وأنواع تراكيب وتكوينات الخط العربي» حيث تحمل صورًا 


متشابهة يمكن لغير المتخصص الخلط بينها . 


وقد خلت المكتبة المصرية من مرجع يرصد تطور الخط العربى 
علميّاء ويكون الخطاطون هم محور هذا التاريخ والرصدء على الرغم 


من وجود الكثير من الدراسات التي تحدثت عن "تراجم الخطاطين" فى 
الوطن العربي؛ وعكن أن لقسر معوقات وجورة ؤراسات جادة في تاريخ 
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الخط العربي وفنانيه» إلى ندرة المادة اللازمة لأي جهد نظري في هذا 
المجال» فالمعلومات المتوفرة إما مبتورة أو مغلوطة» وقد دخلت فيها الذاتية 
بشكل كبير» لكن خلفت لنا تلك الفترة الكثير من المصادر المهمة لتاريخ 
الخط العربي في مصر» أولها كتاب محمد طاهر الكردي'' بعنوان "تاريخ 
الخط العربي وادابه" و كتابه هو رواية شاهد عيان لكثير من الخطاطين 
وانطباعه عنهم (لوحة »)١‏ كما حوى الكتاب صورًا لهم ولوحات لهم , 
والكتاب أتمه في سنوات ثلاث قضاها في القاهرة والاإسكندرية, 
وقد صدر في مصر سنة /5١1ه/175‏ ١م‏ » ويعتبر من الكتب الفريدة في 
حينها في مادته» ثم ظهر العدد الأول من "مجلة مدرسة تحسين الخطوط 
الملكية" عام 9147١م»‏ ليكون وثيقة مهمة تؤرخ لمدرسة تحسين الخطوط 
ومعلميها وأيضًا الطلاب النابهين بها (لوحة »)١‏ وظهرت بعض الأعداد 
الأخرى للمجلة في سنوات تالية» لكن لم تكن بنفس ثراء العدد الأول . 
وعمومًا فلم تظهر مواد مكتوبة تؤرخ للخط العربي بشكل جيد . 


إلا أننا لا نتكر الدور الذي لعبه الباحث فوزي سالم عفيفي» | 

استطاع أن يضع مادة خامًا تخص الخطاطين والخط العربي تكون في خدمة 
الباحثين من بعده» كما لعبت كتبه في تعليم الخط العربي ) وسلسلة فنون 
الكتابة الخطية » دورًا كبيرًا في نشر الثقافة الخطية» كما تعتبر دراساته في 
الخط العربي وأعلامه ٠"‏ » هي المرجع الأساسي لكل من يتحدث عن فناني 
الخط العربي في مصرء لكن غياب المنهج التاريخي والترتيب والسياق 
مشكل كير في قللك التصصرحة قد اطبرينيا كيرا لخطالة سخ فطل لد 
المجموعة وباقي مؤلفات الأستاذ فوزي سالم عفيفي » والتي لعبت بساطة 
طباعتها ورخخص ثمنها عاملاً كبيرًا في انتشارها بين جموع الخطاطين . 


ويأتي الدور بعد ذلك على نوعية جديدة من الدراسات حياة الخطاطين ) 
لعبت فيها المنهجية العلمية والنقد الفني الدور الأساسي فيهاء ومع الأسف 
فهي قليلة جدًا وبمكن حصرها في كتاب "دراسات في الخط العربي لأعمال 
الفنان الخطاط محمد حسني""" للد كتور أحمد الدجوي » والذي استطاع 
أن يضع قواعد تصلح لتكون منهبًا يتبع في عملية الترجمة لفناني الخط 
العربي» وجاء كتابه ليرفع ظلمًا كبيرًا وقع على الخطاط الفنان محمد 
حسني من بعض المؤلفات الأخرى, كما يأتي كتاب "سيد إبراهيم وفن 
الخط العربي"*'» إعداد ابنه الأستاذ خالد سيد إبراهيم » من الكتب التي 
اعتني بها من حيث المادة العلمية » وبالاإخراج الفني الفاخر» لذلك كان 
الكتاب بمثابة موسوعة عن الفنان سيد إبراهيم ولوحاته وأفكاره وتلاميذه . 
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(لوحة )١‏ غلاف كتاب "تاريخ الخط العربي وادابه" 
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(لوحة ؟) غلاف العدد الأول من مجلة "مدرسة تحسين الخطوط الملكية" 


كما ظهر الكثير من الكتب التي كتبها خطاطون كأمشق”'» وتعرضوا 
فيها لحياتهم في مقدمة تلك الكتب بشكل من التفصيل أو من خلال 
السياق » إلى جانب الدراسات الأكادعية التى تناولت تلك الفترة الزمنية : 
والتي تم الاعتماد عليها بشكل كبير بالرغم من ملاحظات عليها أثبتت في 
في الآثار الإسلامية» جامعة القاهرة» كلية الآثارء لمصطفى بركات 
محسن » بعنوان "النقوش الكتابية على عمائر مدينة القاهرة فى القرن 
التاسع عشر"» ومقالة روبرت مانتران 10132658 15006116» المنشورة 
بالحوليات الإسلامية بالمجلد ١١‏ سنة 917١م»‏ بعنوان "النقوش التركية 
للعصر التر كى بالقاهرة" باللغة الفرنسية ١"‏ » حيث رصد ما يقرب من .م 
نقشا تر كيًا من النقوش الموجودة على الو كالات والاسبلةع وعلى الرغم 
من أنه لم يتعرض للجماليات وطريقة الكتابة إلا أنه ساعد كثيرًا فى قراءة 
الكثير من النقوش التركية . 


وقد ظهر بالمكتبة التركية أكثر من كتاب يرصد دور وأعمال الخطاطين 
الأتراك» لعل أشهرها -لصدور نسخة باللغة العربية منه- كتاب الد كتور 
المطبوع باستانبول* » إلى جانب مجموعة مؤلفات الد كتور مهتين سيرين 
باللغة التركية 5 , 


وأخيرًا فهي محاولة لإعطاء صورة عن مصر في تاريخها الحديث 
والمعاصر» تتناول تلك الصورة الخط العربي كأحد الفنون» بإبراز النتاج 
الفني والأدبي للمدرسة المصرية في تلك الفترة بداية من العصر العثماني ) 
خصوصًا أن البعض قد ظن خطأ أنها كانت فترة ركود وتأخر لكثير من 
العلوم والفنون والآداب» ولتحقيق تلك الأهداف المشار إليها سلفًا يتناول 
الكتاب ملامح وتأريحًا للخط العربي في حدود الأطر التالية: 


هه الحدود الزمنية: تبداً الحدود الزمنية من بداية حكم محمد على 
باشا ٠١م»‏ وحتى عام 957١م.‏ وعلى الرغم من أننا قد 
وضعنا حدا زمنيًا لهذه الدراسة» إلا أننا لا نستطيع أن نضع وقنًا 
الفن يلاحظ أن هناك صعوبة فى تغيير الأساليب الفنية فى أي منطقة 
أو قطر من الأقطار في وقت زمني قصيرء كما أن التغيرات الفنية 
قد لا تكون في معظم الأحيان مرتبطة بالتغيرات السياسية» لكننا 
آثرنا أن يضطلع هذا الجزء بتلك الفترة في تاريخ مصر . 


ه الحدود الفنية: أنواع الخطوط العربية المختلفة» سواء أكانت 
الخطوط العربية تقسم فنيّا وشكليًا إلى المنسوبة (الثلث» والنسخ , 
اتبعنا التقسيم التاريخي لعرض الخطوط العربية . 


ه الحدود الادية: التصاميم والتكوينات الخطية المنفذة على العمائر 
المختلفةغ: وأغلفة الكتب» واللوحات المنفذة بالحبر أو بالألوان 
على الورق أو الجلد. وعلى الرغم من القواعد التي وضعت كإطار 
لحصر تلك الكتابات المنتشرة على العمائر بأنواعها وفي الكتب وفي 
اللوحات الفنية» إلا أن الواقع أكد أنه من الصعب حصر ذلك 
العدد الهائل من كتابات --خصوصًا الكتابات المجودة- تلك الفترة 
لكثرة عذدعا والتشارها على أكثر عن صعيد » خخاصية .وقد تبنت 
أسرة محمد علي حركة الإنشاءات العمرانية» واهتم بعض من 
أفراد الأسرة باقتناء لوحات الخط العربي وامتلا كهاء فتطور بسببها 
الخط العربي» كفن مصاحب لحركة الاإنشاءات والتعمير إلى 
جانب حركة النشر التي انتشرت بشكل واسع في تلك الفترة . 


مه الحدودالمكانية: حاولنا أن نوسع دائرة المكان قدر المستطاع » لكننا 
أولينا القاهرة والاسكندرية عناية خاصة لطبيعة كونهما عاصمتى 
مصر الكبريين اللتين تلقيتا عناية من أسرة محمد علي . 


وإلى جانب الحدود السابق ذكرها فإن العوامل الكمية» والكيفية 
وضعت في الاعتبار» وأثرت بشكل كبير في اختيار فناني الخط العربى 


الذين أثروا في تاريخ هذا الفن في مصر . 


وعلى الرغم من تميز فن الخط العربي والمجيدين به» إلا أن فناني الخط 
العربي بهم من البساطة في القول ما يصل حد الصمت » مما أعاق الجهود لكى 
نضع أيدينا على ملامح بعينها» بمكن رصدها والتعامل معها كحقائق تبنى 
عليها وجهات نظر». وذلك على الرغم من كونهم صانعي تلك النهضة, 


© 


و أ 


امثرالمقدمة 


حسين عبد الرحيم عليوهء الكتابات الأثرية العربية دراسة 
في الشكل والمضمونء (بحث بالمجلة التاريخية المصرية. 
الجمعية المصرية للدراسات التاريخية؛ المجلدان, ١٠١1-١؟),‏ 
5؛ حسن الباشاء الخط هو الفن العربي الأصيل؛ (موسوعة 
اتعمارة والآقاو والفنوق اللأسلامية, المحلنى القتالف مك 
أوراق شرقية), /61١؛‏ وأيضا بحث بعنوان الكتابات الأثرية 
العوبية وسطقيا والآكان والحضيارض مه وى 

مايسة محمود داودء الكتابات العربية على الآثار الإسلامية 
من القرن الأول حتى أواخر القرن الثاني عشر للهجرة (مكتبة 
النهضة المصرية:؛ الطبعة الأولى: يناير ١9915١م),‏ 8/. 
مايسة داودء الكتابات العربية. ,١1‏ راجع الدكتور محمد 
حمزة إسماعيل الحداد. (النقوش الإسلامية وقيمتها 
الكاريخية: الميحث الأول: دواسات أقارية)الجمعية السعودية 
للدراسات الآثارية: الرياض؛١57١ه/ ٠٠‏ ١٠م).‏ 

مايسة داودء الكتابات العربية. .١١‏ 

دراسة أبو الفتوح رضوان عن تاريخ مطبعة بولاق بعنوان, 
المطبعة الآميرية, (القاهرة, "59651١م)؛‏ خليل صابات:ء تاريخ 
الطباعة في الشرق العربيء (دار المعارف, القاهرة, 977١م)؛‏ 
ودراسة إبراهيم عبده, تاريخ الطباعة والصحافة في مصر 
خلال الحملة الفرنسية 7854١-١1١18١م,‏ (القاهرة وطبعت 
بمكتبة الآداب» د.ت). 

دراستي أحمد عزت عبد الكريمء. تاريخ التعليم في عصر 
محمد عليء (القاهرة. مكتبة النهضة المصرية, 558١م‏ )؛ 
تاريخ التعليم في مصر من نهاية حكم محمد علي إلى أوائل 
حكم توفيق. 84/8١1885-1م.,‏ (القاهرة. وزارة المعارف 
العمومية, 6 55١م).‏ 

دراسة جمال الدين الشيال؛ تاريخ الترجمة والحركة الثقافية 
في عصر محمد علي, (القاهرة, دار الفكر العربي, 5ام))؛ 
جاك تاجرء حركة الترجمة بمصر خلال القرن التاسع عشرء 
(دار المعارفء القاهرة, 65 55١م).‏ 

دراسة عايدة إبراهيم نصيرء حركة نشر الكتب في مصر في 
القرن التاسع عشرء (القاهرة؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب, 
ا 

الكتاب الصادن عن المجلس الأغلى الكقاقة يعنوان ‏ مصر 
في عصر محمد على" إصلاح أم تحديث؟., ندوة الجمعية 
المصرية للدراسات التاريخية بمناسبة مرور ١6١‏ عاما على 
رحيل محمد علي باشا الكبير» تحرير رءوف عباس (القاهرة, 
المجلس الأعلى للثقافة, ١١١٠م).‏ 


-١١١ 


أتفق على شرح والتفريق بين مفهوم الكتابة إلى عدة 
مصطلحات, اولا: الكاليجرافي '12م031118553): وهو العلم الذي 
يُعنى بدراسة حُسن الخط وجماله وفنون الكتابة ويطلق هذا 
المصطلح على الكتابة العربية والكتابة الصينية. ثانيا: 
الإبيجرافي 'إ1ام18:2م58, وهو علم يهتم بدراسة أنماط الخط 
والكقابة وأتكال الحروف الهجاكية وتطاورها ومحازلات 
التجميل والتطوير للخطوط المختلفة؛ ثالثا: الباليوجرافي 
20160121217 وهو علم دراسة الكتابات القديمة. وهي كلمة 
مُكونة من مقطعين يونانيينء الأول بالايوس ويعني قديم 
والثاني جرافين ويعني يكتب. ويعنى بدراسة أسلوب الكتابة 
والمواد المستخدمة فيها وما يتعلق بها. وعلى الرغم من 
وضوح المعاني الثلاثة من حيث المفهوم ودلالاته. ومنهجية 
البحث واصوله لدى الباحث الغربيء إلا ان الآمر يختلف 
اختلافا كثيرًا عند الباحثين العرب: فمازالت الاصطلاحات 
الثلاثة تشتبك فيما بينها في كثير من الأمور البحثية 
والمنهجية الأمر الذي أضر بعلم الكتابة و فن الخط العربي. 
هو محمد طاهر بن عبد القادر الكرديء ولد بمكة المكرمة 
ونشأ بهاء والتحق فيها بمدرسة الفلاح حيث تخرج منها سنة 
6م, صحبه والده إلى القاهرة وادخله الازهر لمواصلة 
طلب العلم سنة *97١م,‏ واهتم بمواصلة دراسته. حيث 
استغل أوقات الفترة المسائية لتعلم الخط العربي بمدرسة 
تحسين الخطوط الملكية سنة افتتاحها 977١م,‏ قضى محمد 
طاهر الكردي في تلك المدرسة ست سنوات؛ أربع منها لدراسة 
الخط. وسنتين في قسم التخصص والتذهيبء وتخرج منها 
سنة 1551. كان اساتذته في تلك المدرسة من اساطين الخط 
في تركيا ومصرء وعلى رأسهم الشيخ عبد العزيز الرفاعي 
التركي. والمصريون: محمد إبراهيم الأفندي والشيخ على 
بدري والشيخ محمد غريب العربي والأستاذ محمد رضوان. 
وقد استفاد الشيخ محمد طاهر من هذه الدراسة فائدة جعلت 
منه الخطاط الأول في الحجاز حينما عاد إليها سنة 9179١م,‏ 
في مكة المكرمة؛ غين موظفا بالمحكمة الشرعية الكبرى 
عام 19155١م,‏ لتدريس مادة الخط العربيء فاستمر فيها أربع 
سنوات بلورت خلالها مسيرته الحياتية نحو الخط والتاليف, 
فدفعته للعودة الى مصر سنة 915١م,‏ لطبع نتاجه في الخط: 
وخاصة (كراسة الحرمين في خط الرقعة) بأجزائها السبعة, 
والعمل على تأليف كتابه عن الخط "تاريخ الخط العربي 
وآدابه . وقد صدر في مصر سنة 1058ه/19759م. ترك 
محمد طاهر الكردي في الخط نتاجات تخلدهء في مقدمتها 
خطه المصحف الكريم الذي أطلق عليه مصحف مكة المكرمة, 
وهو أول مصحف طبع في مكة المكرمة. توفي رحمه الله بجدة 
في مارس ٠19/8١م,‏ ودفن بالمعلاة بمكة المكرمة. عن عصر 
طاهر الكردي وأعماله انظر: أحمد علي الكاظمي؛ عبد اللطيف 
بن دهيش محمد طاهر الكردىي الخطاط حياته واثاره؛ 
(الرياضء الجمعية العربية السعودية للثقافة والفنون:ء إدارة 
الثقافة, قسم التراث)؛ عبد الوهاب بن إبراهيم أبو سليمان, 
مؤرخ مكة الكبير وكاتب مصحفها رحمه الله (مقالة بجريدة 
المدينة المنورة. العدد 5874: نشر في ٠١‏ جمادى الأول 
ه//” مارس ٠*198م).‏ 
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دراسات في الخط العربي وأعلامه. مجموعة مكونة من 
١‏ جزءًا من القطع المتوسط 52١1‏ 7'سمء. ضمت ترجمات 
متفاوتة في حجمهاء وطبيعتهاء وشكلها لكثير من الخطاطين, 
نشرت على عدة سنواتء. طبعت بمكتبة ممدوح بطنطا. 

كتاب دراسات في الخط العربي لأعمال الفنان محمد حسني 
من القطع الكبير بمقاس 79271سمء ويحتوى الكتاب على 
مائتان وستة عشرة صفحة:. تبداً بمجموعة صور وثائقية 
للفنان محمد حسنيء إلي جانب أشهر اللوحات والعناوين 
التي كتبها الفنان محمد حسني. 

كتاب سيد إبراهيم وفن الخط العربيء تأليف وأعداد خالد سيد 
إبراهيم, الكتاب من القطع الكبير بمقاس 575,5 ”سم, طبع 
بجدة؛ بالمملكة العربية السعودية: الطبعة الأولى, ١١٠٠م.‏ 
هي الكراسات التي يتعلم منها المتعلم على أستاذه. تسمى 
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محمد عبد القادر عبد الله من الخطوط العربيةء (الهيئة 
المصرية العامة للكتابء الطبعة الثانية. 1١١٠م)؛‏ خضير 


البورسعيديء الثلث الجلىّ. (دار الفضيلة للنشر والتوزيع 
والتصدير. /1957١م)؛‏ عبد الرحمن صادق عبوشء نماذج 
من القطوط العربية: (مكتبة ابن سيناء للشفر والتوزيع 
والتصديرء 9/85١م).‏ 
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أغور درمانء فن الخط -تاريخه ونماذج من روائعه على مر 
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يستلزم الحديث عن الخط العربي في عهد محمد علي (لوحة 
»)١--١‏ استعراض مسيرة هذا الفن قبل ظهور محمد علي على الساحة ع 
بداية من الفتح العثماني لمصر الذي بمثل الخلفية التاريخية الأولى لفترة ح> 
محمد على » خصوصًا أن كثيرًا من النظم السائدة طوال فترة السيطرة 
العثمانية على مصر» هى التى استمرت حتى عهد محمد على » بداية 
من النظم الإدارية والتعليمية والثقافية وما يتعلق بأمور الحكم والإدارة, 
وكيف أثر الفتح العثماني على الحرف المصرية » ودور العثمانيين في تطور 
العثمانيين » وتأثير الحملة الفرنسية على الخط العربى فى مصر . 


بعد انتصار الأتراك العثمانيين على المماليك في موقعة مرج دابق عام 
هم 1وامء وتعيين خاير بك واليًّا على مصر من قبل السلطان 
سليم الأول (لوحة ؟-١)غ‏ تحولت مصر من دولة كبرى امتد نفوذها 
من جبال طوروس شمالا إلى غربي أسوان جنوبًا ومن حدود برقة غربا 
إلى الفرات شرقاء ويخضع لسيادتها أقاليم برقة والحجاز واليمن والنوبة 
وقبرص »2 د مجر د ولاية عثمانية : وبدذلك فقدت مصر شخصيتها 
المستقلة التي كانت تميزها على مر العصورء» حيث احتلت مصر زمن 
الدولة المملوكية مركز الصدارة في العالم الاإسلامي » و كان للسلاطين 
المماليك الزعامة لتوليهم خدمة ال حرمين الشريفين » وكون القاهرة مقرًا 


أضف إلى ذلك لأن سقوط دول المماليك أدى إلى انتقال زعامة العالم 
الإسلامي إلى الدولة العثمانية» فأصبح الخطباء يدعون للسلطان سليم 


(لوحة )١-١‏ محمد علي 
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(لوحة )١-9‏ السلطان سليم الأول 


ايا العربي في مصر قبل أسرة مد على 6 


والمملوركى- وخادم الحرمين » كما أدى سقوط المماليك أيضا إلى تمكن 
العثمانيين من السيطرة على الحجاز وبسط سيادتهم على سائر شبه الجزيرة 
العربية واليمن وغيرها من البلاد العربية واللإسلامية» ليستقر بها الحكم 
العثمانى قرونا طويلة متوالية . 


وبعد استيلاء العثمانيين على مصر بدأ السلطان سليم الأول في وضع 
نظام جديد للحكم؛ وهو النظام الذي ظلت مصر تحكم به نحو ثلاثة قرون 
متعاقبة من سنة 1١6١م‏ حتى سنة /11/3١م2»‏ ومثلما أضحت القاهرة 
مركز الجذب السياسي والثقافي في أعقاب سقوط بغداد ‏ أخذت إسطنبول 
عاصسة كدر ا انمايا اليل بجا طلاك 1 جا تدب إليها يشكل مُطرد أنظار 
العرب الذين أخحذت أوطانهم تدور في فلك الدولة الجديدة . 


الضبتح اعثلا في ورف لص 

أراد العثمانيون أن يُضفوا على عاصمتهم الجديدة "إسطنبول" » المظاهر 
االحضارية الجديدة التي لمسوها في مصرء واستكمال ما ينقصهم من موظفين 
داخل الجهاز الإداري في دولتهم الناشئة» فأخرجوا من مصر ما يقارب 
الألف من الحرفيين والصّناع المهرة كالبنائين » والمهندسين » والنجارين» 
والحجارين» والحدادين» والمرخمين» والمبلطين » والفعلة" . 


ل اق ره بل وعليت على البعض الطترة 
أن السلطان سليم الأول عمل بذلك -قاصدا- القضاء على مقومات مصر 
الحضارية"» ولذلك سعى إلى أن يفرغها من كل نابه فيها») فسحب 
هذا الموضوع يجب أن نتناوله من جوانبه المختلفة» بداية من الأصل 
التاريخي لمفهوم "الاستدعاء والجلب"؛» ثم المرور على ظروف الحدث 
فتوح العثمانيين الأخرى . 


وبداية فإن عملية إرسال الصناع إلى دار الخلافة الجديدة -عاصمة 
الدولة الإسلامية- عرفت وشهدها التاريخ الإسلامي في كل مراحله» 
وهي إما أن تتم بشكل جبري أي من جانب الفاتٌ الجديد» وذلك بنقل 
مجموعات من الصناع في عدة تخصصات أو تخصص محدد ومعين إلى 
مقر الدولة والحكم الجديد؛ أو أن تتم بشكل سلمي عن طريق انتقال كبار 
الصّناع وأصحاب الحرف إلى مقر الخلافة الجديدة حيث العاصمة الناشئة » 


© لاوم 


مدفوعين بذلك وراء كسب العيش والرزق» وتدهور الصناعات 
والصناعات الغالية التي ترتبط بالقصر الحاكم » أو الصناعات المترفة . 


وقد حدث ذلك في عصر الخلافة الأموية» حين أرسل الوليد بن 

عبد الملك إلى المدينة مجموعة من الصناع من أهل مصر ومعهم عمال 

صنع فسيفساء ورخامون» لتوسعة المسجد النبوي وذلك في عامي 
8-1 مهاه .5-1 .لام * وأيضا حدث ذلك في عهد الخليفة المعتصم 
حين جمع الصناع وأصحاب الحرف من جميع أنحاء الدولة الإسلامية, 
بل وجلب معهم مواد البناء أيضاء ولم يكتف المعتصم بذلك بل نقل بوابة 
عمورية إلى سامراء' » وحدث الجلب في مصر بشكله السلمي» فعند 
سقوط بغداد انتقل عدد كبير من الصناع والفنانين -ومن بينهم الخطاطون- 
وأصبحت مصر مركز جذب لهم "2 وفي عهد محمد علي عندما أراد 
مصر أمر ناظر خزينة المدينة المنورة "بإرسال الأسطاوات 
المرخمين وغيرهم من الأسطاوات أبناء الترك السابق إرسالهم هناك 
-يقصد المدينة المنورة- وإعادتهم إلى مصر وصرف أجرتهم"" 


بناء دولته في 


ومن هنا فإن فكرة "الاستدعاء والجلب" للصناع وأصحاب الحرف 
تكررت أكثر من مرة في التاريخ عمومًا وبصور مختلفة» وقد مارستها 
الدولة العثمانية» ففي وقت الحرب مع دولة الشاة البيضاء وهزية 
العثمانيين لهم سنة 85ه/1477١م»‏ أخذ العثمانيون كتبة الديوان فيها 
إلى اسطنبول"*» وقد حمل السلطان سليم معه إلى اسطنبول جماعة من 
الفنانين من إيران ممن يجيدون فنون الكتاب من تصوير وتذهيب وتجليد 
وصناعة الخزف » فأحدثوا عند العثمانيين أثرًا إيرانيًا واضحًا سواء في فن 
الكتاب أو فى صناعة الخزف"'. ما انعكس على البناء الثقافي والحضاري 
للعاصمة لدار الخلافة الجديدة والتي ظهرت فيها مجموعة متنوعة من 
الثتقافات والفنون من نتاج البلدان التي تم فتحها'' . 


ويتلك بكرن أمر "الامعدعك ولخلب" الذي يدو طييدًا وعادي 
ومتكررًا في التاريخ الاءسلامي » في وقت لم يكن هناك حساب للقوميات 
والجنس ؛ مادامت كلها دولا تستظل براية الإسلام ؛ لكن شقلات مصير 
وقت دحول العقمائيين عدفا شديذا مهم قي جمع حؤلاء العمال واطرفيين : 
ويصف ابن إياس تلك الصورة العشوائية في عملية الجمع بقوله "وفيه نادوا 
في القاهرة بأن لا عبد ولا جارية ولا امرأة ولا صبي أمرد يخرجون إلى 
الأسواق ا يسافر العسكر, وذلك خوفا عليهم من التر كمان أن 
يخطفوهم ويسافروا بهم"'"' » لذلك فعملية "الاستدعاء والجلب' تعكس 


سياسة المزج الحضاري -القهري- بين الدولة العثمانية الفتية الجديدة 
والعواصم الحضارية التي دخلت نحت سيطرتهاء واتبع العثمانيون هذا 
النظام مع مصر والدول الأخرى التي فتحوهاء لكن العثمانيين لم يقف 
الأمر بهم على أخذ أرباب الصناع فقط» فيشير ابن إياس إلى الكثير من 
الوظلافل الأخرى مقل القطاة: الباشرين والفجار م سي طايو) جساغة 
من أغياة البهود؟! , كما أخذ العثمانيون في نهب بعض التحف ويقول عن 
ذلك ابن إياس ضمن أحداث شهر ربيع الأول سنة 9571ه/117ه١م2‏ 
"وفي هذا الشهر وقع أن ابن عفمان شرع في فك الرخام الذي بالقلعة, 
في قاعة البيسرية والدهيشة وقاعة البحر والقصر الكبير وغير ذلك من 
أما كن بالقلعة» وفك العواميد السماقى التي كانت في الإيوان الكبير» 
وقبل إنه يقصد أن ينشئ له مدرسة في إسطنبول مثل مدرسة السلطان 
الغوري , فلا تقبل الله منه ذلك"؟' . 


وفي رواية ابن إياس عن خروج السلطان سليم نفسه من مصر يقول 
"وأشيع أن ابن عنمان خرج من مصر وصحبته ألف جمل من مصر 
محملة ما بين ذهب وفضةء هذا خارجا عما غنمه من التحف والسلاح 
والصيني والنحاس المكفت والخيول والبغال والجمال غير ذلك» حتى 
نقل منها الرخام الفاخرء وأخذ منها من كل شيء أحمنه, ما لا فرح به 
اباؤه ولا أجداده من قبله أبدا"5 . 


ولم يكن الفاتح العثماني بالسذاجة لأن يحاول عمل "عثمنة" لغوية 
أو جنسية لمصر والمصريين» وإنما اكتفوا فقط بحكم مصر من خلال 
مفهومهم المتمثل في المحافظة على أمن البلاد داخليًا وخارجيّاء وبإحضار 
جماعة من بلاده إلى تلك المدينة عوضا عن الذين أخذهم منها"'» وبالنسبة 
لتنظيم الأمور المالية والقضاء"" وبقية شعون الحكم كان للمماليك -الفئة 
الخاكمة قبل الفتح- النصيب الأكبر في إدارة أمور الدولة واقتسمت مع 
الوالي العثماني حكم مصر . 


وعمومًا فلم يمكث الصناع -الذين أخرجهم السلطان سليم- فترة 
زمنية طويلة» لكنها كانت كافية لينقلوا خلالها طرازهم وخبراتهم الفنية 
المختلفة للصناع والحرفيين العثمانيين » إذ يشير ابن إياس لعودتهم فيذ كر 
فى حوادث شهر رجب سنة ©917ه/9١51١م2‏ بقوله "وفيه أشيع بأنه 
حضر من اسطنبول جماعة ثمن كانوا بها من السيوفية والخدادين ومن 
البنائين ومن النجارين والمرخمين», وغير ذلك من الصناع, وأشيع أن 
الخد كار" أنشأ له جامعا وحماماء فلما انتهى العمل فيهما وقفوا له 


وقالوا إن خلفنا أولاد وعيال وقد أنهينا العمل الذي رسم به الخند كار 


وما بقى لنا شغل فرسم لهم بالعودة إلى بلادهم وكتب لكل واحد منهم 
ورقة بعدم المعارضة ا 


ويكمل ابن إياس في حوادث شهر جمادى الأولى سنة 
7ه/١؟وامء‏ حديثه عن عودة بقية الصناع إلى القاهرة بعد إتمام 
الأعمال الم كلة إليهم في العاصمة العثمانية» وخاصة بعد تولي السلطان 
سليمان القانوني الحكم» وقد عادوا جميعًا بلا استثناء» ونالوا بذلك 
السماح بالعودة إلى القاهرة بقوله "إنه في هذا الشهر حضر جماعة كبيرة 
من إسطنبول ثمن كان السلطان سليم شاه أسرهم وأخرجهم من مصر. 
فلما مات سليم شاه بن عثمان واستقر ولده سليمان بعده رسم بعودة 
الأمراء قاطبة إلى بلادهم ورأف عليهم وأظهر العدل فيهم"”" . 


وأخيرًا فما من شك أن الفتح العثماني بجانب تحويله للقاهرة من دار ملك 
كانت منتجاتها مرتبطة بالقصر العثماني » كبعض الورش التي تصنع بعض 
الصناعات الترفة مثل صناعة الفرو» واختفت بعض المهن الأخرى تمامّاء 
وتلاشت الأسواق التي كانت تبيع جميع أشكال الأحزمة والقانسوات 6 ل 
جانب تقل ص الصناعات النحاسية » والخشبية » وصناعةالخزف » والزجاج ء 
والتجليد» المتقدمة فى عهد المماليك قد تدهورت فى عهد العثمانيين : 
كما انتشر استخدام الخامات الأقل تكلفة مثل العظم بدلا من العاج'' . 


لكن لا شك أن رحيل الصناع المصريين إلى إسطنبول وإحلال صناع 
آخرين محلهم » عجل بظهور طراز جديد مجلوب من الدولة العثمانية 
في العمارة والفنون القاهرية» كما أن عودة معظمهم إلى ديارهم بعد أن 
أمضوا فترة في الدولة العثمانية» وشار كوا في الأعمال الفنية المختلفة هناك 
أدى إلى تطعيم هؤلاء الصناع والفنانين بأساليب ومهارات جديدة؛ مكنتهم 
من عرضها في العمائر والفنون المختلفة في القاهرة وغيرها من المدن, 
فبدأت الأساليب العثمانية تظهر جنبًا إلى جنب مع الأساليب الممل وكية التي 
استمرت لفترة طويلة في الفن المصري » وبصفة خاصة طوال القرن السادس 
عشر الميلادي""؛ وهو ما كانت تقصده الدولة العثمانية بتلك العملية من 
ربط ثقافي وحضاري بين بلدانها كلهاء والفنون والعمارة العثمانية جاءت 
لتعكس ذلك؛ فالفنون الإسلامية العثمانية جمعت بين الفنون المملوكية 
والآسيوية والأوروبية » وتطورت الفنون الاإسلامية العثمانية في شكل متلا زه 
مع تطور الدولة العثمانية واتسع نطاقها مع اتساع رقعة الدولة العثمانية . 


اريف 9 


أما فيما يتعلق بالخط العربي » فإن رواية ابن إياس لم يذكر من ضمنها 
الخطاطين كإحدى الفئات التي تم إرسالها إلى الدولة العثمانية'' 
والاغفال هنا لا يعني نفي نفى الواقعة إدخبيا؟ فذكر هذا العدد الهائل من 
رجال الصناعةع يحتم الأخحن بعين الاعتبار للخطاطين ,ع أو فى أبس 
الظروف فإن رجال تلك الصناعات المختلفة ‏ قد وك نرق ملمين بلاط 
العربي وأصوله » هذا بالنسبة للرواية الأولى -وتلك الرواية هي الشائعة بين 
أوساط باحثى الخط العربي- وتلك الرواية لا تعطي الصورة الكاملة لعملية 
النقل والترحيل» حيث ضم الجزء الخامس من كتاب بدائع الزهور في 
وقائع الدهور لابن إياس أكثر من رواية لأكثر من رحلة » تنقل الكثير من 
أصحاب الحرف وكبار شيوخ الطوائف وأيضا الجماعات المغربية وبعض 
اليهوذة وللرواية الأولى الشهورة لا يأتى ذكر فيها لخرفيين أو فنائين 
وعمال لهم علاقة بالخط , أما بالنسبة لباقي روايات ابن إياس التي تناولت 
قصة خروج المصريين إلى إسطنبول فإنها تضمنت ذكر كتّاب ووراقين 
بأسمائهم » حيث يقول ابن إياس "وفي يوم السبت ثامن عشر خرج إلى 
السفر لإسطنبول. . . . جماعة كثيرة من تجار الشرب والوراقين منهم 
محمد المسكي الأسود"؟"», ويذكر في موضع آخر "وفي يوم اجمعة 
سادس هذا الشهر خرج جماعة من الباشرين إلى إسطبول. . بعض 
نصارى من 5 الخزانة وخرج فتح الدين بن 1 أحل اب 
المماليك: ومحمد بن عبد العظيم أحد كاب الماليك"*" وكل تلك 
التخصصات تتعلق بشكل مباشر بالخط العربي » وأيضًا بعلم التوثيق الرسمي 
الل عذقد كثاب الممايك. ‏ ومطلما كافت القدرظ والسعارة العثمائية ميا 
مختلفا من أكثر من بلد وثقافة» كان من المحتم أن يكون للخط العربي 
نفس المكانة ويمكن القياس عليه » وقياسنا هذا يستند إلى دليل » وهو مكان 
وجود نسخة كتاب "جامع محاسن كتابة الكتاب" , فهي الآن محفوظة 
بمكتبة سراي طوب قابي تحت رقم "1077 ,120505181"» وهي النسخة 
المكتوبة لخزانة كتب السلطان المملوكي قنصوه الغوري (لوحة ))١-17‏ 
أي قبل دخول العثمانيين بسنة واحدة» وهو ما يشير إليه ابن إياس بقوله 
". . ثم إن الوزراء -يقصد العثمانيين- استدرجوا لأخذ الكتب النفيسة 
التي في المدرسة المحمدية والمؤيدية والصرغتميشية» وغير ذلك من 
المدارس التي فيها الكتب النفيسة, فنقلوها عندهم ووضعوا أيديهم 
عليهاء ولم يعرفوا الحرام من الحلال في ذلك""" . 
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« :6 إلى د 31 
درط أخط اللي فيمصر ت كام الث افي' 
كم _- 

كانت المدرسة الفنية المصرية مستقلة بذاتها طوال العصر المملو كي , 
وتراثها الفني نتيجة طبيعية لتاريخ طويل لتلك الدولة التي استمرت ما يربو 
على الثلاثة قرون .٠75١-7١5١مء‏ إلا أن مصطلح "العثماني" يثير 
مشكلة مهمة عندما يقترن بمصرء تكمن تلك المشكلة في فهمنا للتاريخ 
الفني وفهمنا للتاريخ السياسي » فالتبعية السياسية المصرية للدولة العثمانية 
التي بدأت بهزيمة المماليك ودخول سليم الأول للقاهرة» لا تعني التخلي 
عن الموروث الثقافي المملو كي » وأن تتبنى القيم والأساليب الفنية العثمانية 
بين عشية وضحاها . 

وعلى الرغم من تعرض القاهرة لنهب منشاتها المعمارية أثناء دخول 
العثمانيين -كما يذكر ابن إياس عند حديثه عن الفتح إلا أن هذا 
الاضطراب الذي أصاب القاهرة أثناء الفتح ما لبث أن زال» إذ عمل خاير 
بك الأمير المملوكي الذي تولى ولاية مصر بعد دخولها تحت سيطرة الدولة 
العثمانية على إصلاح القلعة » عندما أقام بهاء وذلك لكي يعيد إليها مجدها 
القديم » فأرسل في طلب البنائين والنجارين والمبلطين وذلك لكي يرجموا ما 
أفسده العثمانيون فيها"' . 

كما أكمل بعض الولاة العتمانييخ هفل سليماث. ياشا» وستات باشًا 
وغيرهم من الولاة» تشييد العديد من القصور والمنازل بالقاهرة وفي غيرها 
من المدن » بل إننا نرى من أمراء ذلك العصر من كانت لهم خبرة بهندسة 
البناء مقل الأمير عثمان كتخدا واينة الأمير عبد الرحمن كتخداء الذي 
ورك ميوله الفية عن أيبه وعمل على ديد وإقامة العديد مر العمائر يالقاهرة 
وامتازت منشاته المعمارية بالقوة والجمال و كثرة الزخارف ودقتهاء وبلغ 
عدد المساجد التى أنشأها ثمائية عشر مسجدًا فضلاً عن الزواياء والأسبلة : 
والكتاتيب» والأحواض» والقناطرء وكان له في هندسة المباني وحسن 
وضع العمائر ملكة خاصة» ويكفي للتدليل على ذلك العمارة والزيادة 
التي أنشأها بالجامع الأزهر في عام /51١١1ه/11/57م'"2‏ غير سبيله المقام 
في شارع النحاسين » ويمثل سبيل .خسرو باشا امتداد المدرسة المصرية 
الخطية » واللمحة العثمانية الجديدة المتمثلة في مادة الصنع » وهي الرخام 
والتي لم تكن منتشرة قبل ذلك . 

كان استمرار الطراز المصري المحلي خلال العصر العثماني نتاج عدة 
عوامل تضافرت معا في الا!بقاء على ذلك الطراز» وقد انبثقت بعض هذه 


العوامل من خلال ما يمكن أن يطلق عليه اسم فلسفة الحكم العثماني'” , 
نقد ساهيت سياسة العمائيين : وهي الخاصة بإبقاء الأوضاع على ما هي 
عليه في محافظة المجتمع المصري على طابعه العربي الإسلامي وسماته 
الرئيسية وتقاليده واعرافه ومعتقداته المختلفة ‏ وهذا يعني أن العثمانيين لم 
فرضوا شوق أو طراز 7 معما ريًا خاصًا بهم , على اعتبار اشرب عدر 
العمارة الاوسلامية بطابعها المحلي الموروث”"” . 


وبالنسبة للخط العربي » فإن حديثنا عن المدرسة المصرية للخط العر 
رق السيادة العثمانية» لا يعنى ربطهاء بالمدرسة الخطية العثمانية التى 
تطورت بشكل كبير خلال الفترة العثمانية - كما سبق القول- لذلك فإن 
الربط بين المصري والعثمانى لا يعنى دراسة منصبة على فنانى الخط العربى 
فى اسطنبول والأناضول : والاتجاهات الفنية الحديثة التى ظهرت هناك 
ومدى تأثير هؤلاء الخطاطين العثمانيين واتجاهاتهم الفنية على فن الخط 
العربي في مصر وعلى فنانيهاء وتجدر الإشارة إلى أن ازدهار فنون الكتابة 
في اسطنبول كان بفضل ما نالته من رعاية السلاطين ع وتمويل من جانب 
الطبقة الحا كمة الثريةع وتمثلت تلك الفنون فى المخطوطات البديعة ذات 
المستوى الفني الرفيع'' 

يستلزم الحديث عن المدرسة الخطية المصرية تحت الحكم | لعثماني 
ايا اباو ا 
لفية الاطلقة لوي اليكل ديد رداغي دا باكحدد ‏ ومن 
في دمشق على ضرء التطور الفني الذئي: يحدت في اسطايق ل » فإننا نصل 
إلى : نتائج مضللة) رتب عليها فكار بعك لاريم المعربة. الفنية 
وميه عيبب اي 


وما لاشك فيه أن العمارة والفن المصري قد تأثرا بالفن العثماني » لكن 
ذلك يجب أن عه قر ادق جديدة تماول إغيرا ج السمات المصرية و تحاول 
قراءة مفرداتها من خلال هذا الفن؛ بداية برسم صورة مختلفة للمجتمع 
وطبيعة الثقافة السائدة فيه» والتي نستمدها من المصادر التي عايشت تلك 
الفترة وأهمها كتاب "عجائب الآثار في التراجم والأخبار”*”, لذلك 
فإن هذا الجزء هو محاولة لتتبع العناصر الأساسية لفن الخط العربي بدءًا 
من شكل وطريقة تعليم الخط العربي » ومرورًا بشجرة الخطاطين الخاصة 
بالمدرسة المصرية والإجازة الخطية» وفنيات الخط العربي» وأخيرًا نتاج 
المدرسة الخطية المصرية في الفترة العثمانية . 


الخط العربي في مصر قبل أسرة مد على 6 


انتشر تعليم الخط في مصر بشكل ملحوظ قبذاية عن الكتاية ولرسة 
)١- 4‏ الذي كان يمثل النواة الأولى للتعليم طوال القرن السادس عشر 
حتى أوائل القرن العشرين» وعلى الرغم من بساطة تعليم فن الخط في 
الكتاتيب » إلا أنها كانت البداية لاكتشاف موهبة الكتابة عند الطفل» 
كان الطفل عاإت يسهي من دراسته في الكثاب ع إما أن يبه لصملب سدق 
الحرف والدخول في حياة العملية لتلك الحرفة» وإما أن يواصل دراسته 
العالية بأن يتجه إلى الأزهر””» و كما يحدثنا الجبرتي فإن تعليم الخط العربي 
يتم لغرض محدد هو المساعدة على حفظ القرآن الكريم » ومن أراد تعلم 
فن الخط العربي فعليه بالمشايخ والذين يسعى إليهم في بيوتهم » وهناك قصة 
أوردها الجبرتي في العجائب لها الكثير من الدلالات التي تخص التعليم في 
تلك الفترة وأيضًا تتعلق بتعليم الخط العربي . 


يتحدث الجبرتي عن الوالي الجديد "أحمد باشا كور" عندما وصل إلى 
مصر واستقر بها""» قابل ثلاثة من علماء الأزهرء وهم الشيخ عبدالله 
الشبراوي شيخ الجامع الأزهر في ذلك الوقت وبعض المشايخ » فتباحث 
معهم» في العلوم اللغوية والدينية» وعندما بدأ يناقشهم في الرياضيات 
أحجموا وقالوا له "لا نعرف هذه العلوم""” فتعجب وسكت» وقال 
"المسموع عندنا بالديار الرومية أن مصر منبع الفضائل والعلوم» وكنت 
في غاية الشوق إلى المجيء إليهاء فلما جئتها وجدتها كما قيل تسمع 
بالمعيدى خير من أن تراه"*”2 وأفهمه الشيخ الشبراوي أن غالب اهل 
الأزهر "لا يشتغلون بشيء من العلوم الرياضية إلا بقدر الحاجة إلى 
علم الفرائض والمواريث ععلم الحساب والغبار » ويرجع هذا إلى أن 
هذه العلوم تحتاج إلى لوازم وشروط واللات وصناعات وأمور ذوقية 
كرقة الطبيعة وحسن الوضع والخط والرسم والتشكيل والأمور العطاردية 
(الفلكية) وأهل الأزهر بخلاف ذلك غالبهم فقراء» وعندئذ سأله الوزير 
عن بعض الذين يشتغلون بهذه العلوم فأخبره الشبراوي "أنهم موجودون 
في بيوتهم يسعى إليهم"”* 


والقصة تحمل كثيرًا من الدلالات » لكن ما يهمنا هو أن التعليم في مصر 
“قا إلى سل “بيرت يتب قاردةةالسطايي اللدوييى "الشرعي” 4 وأيضا ليس 
معنى أن "العلوم الرياضية" ليست من المواد التعليمية الأساسية في الأزهر أنها 
غير موجودة أو لا تحظى بمكانتها اللائقة » ولكن - و كما يفهم من الرواية- 
يسعى طلاب العلم والمريدين لأصحاب تلك التخصصات في منازلهم . 


(لوحة )١-4‏ الكتّاب 


وكان تعليم الخط العربي على يد "مشايخ هذا الفن" كما يقول 
الجبرتي'* » هو البداية الحقيقية لفنان الخط العربي في تلك الفترة » فهو قبل 
ذلك "كاقب”"9» والكبة يظسموث إلى نوعين » أوليسك كاب سر قد 
يكون ممن يكتب العرائض + ثانيهما: كنبة المؤسسبة الحكومية. والكائب 
بالمفهوم الواسع للكلمة يمثل وظيفة أكثر منها فنّاء وحرفة يتم كسب المال 
من خلالها (لوحة ه-١)»‏ فيستطيع كل من يجيد القراءة والكتابة أن 
يكون كاتبًا. أما بالنسبة لتعلم فن الخط العربي عن المشايخ فإنه يمثل الالتجاه 
الفني للكتابة» ويتم ذلك وفقا لاإحدى الطرق التالية: 


أولا: حضور مجالس أهل الخط » وهي على هيئة مجالس علم يحضر 
فيها المشايخ يعلمون فيها من أراد التعلم”* . 
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(لوحة ه ان القاعي العموير 

ثانا : حضور مجلس شيخ بعينه )» يمرره الشيخ وحده) ويموم 
بالتدريس فيه بنفسه » وهي عادة إما أن تكون في بيته مثلما كان حال الأمير 
إبراهيم كتخدا البر كاوي» مملوك يوسف كتخدا عزبان البركاوي» 
الذي علمه سيده الخط وجوده على يديه, فلما مات سيده كان يشتري 
المماليك ويدربهم على "الآداب والقراءة وتجويد الخط وأدرك محاسن 
الزمن الماضي. وكان بيته مأوى الفضلاء وأهل المعارف والمزايا 
والخطاطين"** » وإما أن تكون فى إحدى المدارس التى يعلم فيها الشيخ 
عاو 8 بالفررسة السليماتية”, 


وفي الواقع » أن مؤسسات التعليم » على تنوع أماكنهاء بين جوامع 
ومدارس ومكاتب وبيوت» كانت أيضا تشهد تنوعا في مواد العلوم , 
وفي طرائق التعليم » تلقينا وإقراء» وإملاءً» و كان الئاس قبل انتظام 
المدارس يحضرون للاستماع لدروس العلماء والمدرسين وكان الحضور 
والانصراف غير مقيد» فالاستماع متاح للجميع دون مقابل» وكان ييرز 


مدي 


من كل جمع عن ضورف ة يسو بالعلم فيلازموق العالم في كل فروسة 
وحلقاته العلميةع 


ويتخرجون عليه» فيمنحهم الاإجازة بما أخذوه عليه» ويصبحون مؤهلين 
للتعليم والتدريس» وبعضهم يترددون على أكثر من جامع» فيأخذون 
على أكثر من عالم وشيخ » ويحصلون على إجازاتهم » وكان النابهون 
منهم لايكفون بما أخذوا بل يسافرون إلى القاهرة -لو كان من إحدى 
القرع- للدراسة على غلماء الأزهر . 


المادة كان الشيخ يعطي إجازة خطية للطالب (لوحة .)١-5‏ 
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أما من حيث الطريقة ووسائل التعليم المعتمدة فقد 


و 


كان الطلبة يجلسون 
على أبسطة أو حصائر تفرش على الأرض» ويتحلقون حول المعلم على 
شكل دائري؛ ولذلك سمي بالحلقات الدراسية » ويستعملون اللوح الخشبي 
المصقول والمطلي بالطين الناعم؛ لسهولة الكتابة عليه وسهولة توفره» و كان 
التعليم يتم أيضا عن طريق الدروس المخصوصية لأبناء الأثرياء باجتماع 
طالب أو أكثر حول المعلم أو الشيخ في بيوت الأثرياء وفي ختام المدة أو 
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(لوحة )١-5‏ لوحة لبريس دافن؛ تصور حسني أحمد البرديني يتعلم في داره 


89 


الخط العربي في 
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ويعد "نظام طوائف الحرف" هو النظام الذي يحفظ كيان تلك 
المجموعات التي تعمل تحتهاء وتكفل تطورها والمحافظة عليهاء» وكان 
| لمشتغلون بحرفة الكتابة والخط يجتمعون في تنظيم أو طائفة أو نقابة لينظروا 
فيما يتعلق بحرفتهم كنوعية إنتاجهم » و كيفية الحصول على المواد الخام 
اللازمة لها"ء» وكانت سياسة الدولة العثمانية تعمل على ابتعاد الأفراد ما 
أمكن عن الحكم المباشر» ومن هنا كان ارتباط الرعية في تجمعات ترعى 
عو ايا المي" , 


دقة الصناعة وارتقاء الفن ع فطلا عن أنها توجد برو خا عم الأغاح والتعارة 
بين أعضاء الحرفة الواحدة» ومنع المنافسة غير الشريفة بين الأعضاءء 
كما أن هذا النظام يخرج الافراد الذين لاا يستطيعون مواصلة العمل في 
الحرفة"*» ولذلك نجد أنه يخدم الصناعة والفن لطرد الدخلاء عليهاء أو 
الوقت**» ومن مزايا الطائفة أو التنظيم المهني ترقية شكون الحرفة وتعليم 
المبتدئ على العمل فيها'” . 


ولوتكن الطائقةتشكيلا مهيا قحسب » وإالحظت بقستوى معين من 
الأخلاق والتربية على أسس من الفضيلة والمثل العلياء حيث إنه من المعروف 
أن كل طائفة تنتمي غالبًا إلى إحدى الطرق الصوفية التي اتتشرت في مصر 
في العصر العثماني'” . ويذكر علي باشا مبارك أنه تعددت طوائف الحرف 
في مصر إبان الحكم العثماني » ووصل عددها إلى مائة وثمانٍ وتسعين طائفة 
وعند المشعغليم بها ثلاثة ومكن ألنا وأريعسافة وسيعة وكماقيع فسا" , 


وكان أبناء الطوائف من الكتبة والخطاطين يمرون بمراحل محددة حتى 
يصل إلى رتبة المعلم أو الأسطى » حيث كان يمر بثلاث مراحل هي الصبي 
ممم والعريف جتدتتتزءد:نول» والمعلم أو الأسطى وناك 
5 01385 » وسنتحدث عن كل واحد من هؤلاء . 


فبداية من ١‏ لصبى » الذي عادة ماء يعيش عند المعلم ) وعليه الطاعة 
والاحترام (لوحة »)١-١/‏ وعلى المعلم أن يعلمه أصول حرفته ودقائقها, 
والمدة التى يجب أن يمكثها عند المعلم حوالي سبع سنوات على حسب 


استعداده الفطري”” » ويراعي فيها تعويض المعلم عما تحمله من نصب» 


(لوحة )١-1/‏ أحد مشايخ فن الخط بين طلابه 


وعن المواد التي يتلفها الصبي» و كانت العلاقة تقوم بين "المعلم' وصبيه 
تشبه العلاقة بين الدرويش المتمرس ومريديه*”. وكان قبول عضو جديد 
بإحدى الطوائف الحرفية يتم على مراحل » تبدأ كل مرحلة بحفلة معينة 
هي حفلة الالتحاق» أو كما نعرفه اليوم بحفل تعارف » ويتم فيه انضمام 
الصبي إلى الطائفة» وفي ختامه يصبح الطفل صبيًا لدى الأسطى » ويبداً 
عادة بقراءة الفاتحة» وبذلك يكون قد مر بأولى مراحل الالتحاق بالطائفة . 
ثم يقام حفل الإجازة عندما يبلغ الصبي حدًا من الكفاءة في الحرفة, 
فيُمنح الخطاط "الإجازة الخطية"» بعدما يقطع شوطا في تعلم فن وأسرار 
الخط العربي: ويتح الإجازة على يد من علمه انخط على أن يكون هو 
الآخر مجارا من أمضافة. 


وكان للإجازة”” أثر كبير في حياة الخطاط (لوحة »)١-/‏ وكانت 
موضع اهتمام الخطاطين بالاتصال بالأصول الأولى لهذا الفن وحرصهم على 
الانتساب الفني إلى أقطابه الأوائل و تمثل سلوكهم الاإبداعي وتقليد أسلوبهم 
الفني» وهو ما عرف لديهم ب(الستد) » الدال على تواصل أخذ بعضهم 
الخط عن بعض » تعليمًا مباشرًا أو غير مباشر من خلال تقليد أعمال كبار 
الخطاطين » وعبر البعض عنه ب( شجرةالخطاطين ) ؛ أو (سلسلةالخطاطين)"” . 


وتنتضح العلاقة بين التلميذ والأستاذ من خلال الإجازة التي تمنح 
للناسخ عندما يؤُذن له بالعمل في مجال النسخ » وبها تتبع للتلميذ والا ستاذ 
وأساتذته على مر السنين حتى تصل إلى الشيخ حسن البصري الذي أخذ 
الخط عن الاإمام علي بن أبي طالب » وخير الأمثلة على ذلك إجازة في 
الخط بمداد أسود بها كتابة نسخية من واحد وأربعين سطرًا باسم مصطفى 
الكاشف من مصر مؤرخة بسنة 35١١1ه/11781م"”*2‏ وهي محفوظة 
بمتحف الفن الاإسلامي نحت رقم ١471777‏ » ونص هذه الاإجازة ما يلي: 


١ 


فاع" 


ازاز 


- قال رسول الله وت المؤمن عز كريم 
- والفاجر خس ليم » اللهم صل وسلم على نبي الرحمة 
- وشفيع الأمة محمد وآله وصحبه أجمعين 
- الحمد لله الذي نشر لواء الآداب بالأدب ودفع أهلها على أعلى الرتب 
- إلا الله وحده لا شريك له شهادة تبلغ قائلها فوق ما طلب وأشهد أن 
سيدنا محمد عبده 
بذ كره» كتب ورضي الله 
كتاب الله تعالى منها 
- قوله عز وجل واثاره من علم وقوله تعالى علم بالقلم وروى عن ابن 
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(لوحة /- كل اساي مسري الاسة قى أرب السعل 


الخط العربي في مصر قبل أسرة مد على © 


- قال رسول الله 88 هر الخط اسن صدق رسول الله ويعل فهذا 
حسن الخط 

- بتوفيق الله تعالى من يد مصطفى الكاشف وفقه الله تعالى لما يحبه ويرضاه 
ووقاه عن موجبات دواءه 

ب كا وجدته موافقا للقواعد المقررة بين الأسائذة عن المتقين وكان من 
القبول بمحل » فأذنت له 

- وأجرت بوضع " كتبه" عواقب ما د يكتب حسيها أراك وأا القير ممم 

- بحاج زاده وكما أجازه محمد سيف الدين المرسين طول عمره وحفظ 
عن كدره فى الدنيا والاخرة 

- وستر عيوبه لنفسه ولوالديه وأعطاه الله كل نعماتة بعدد حروفه المكتوبة 
لق سرة "قدا 

- أجازني الحاج 5-5 أفندي بربر ازاذه > كما أجازه اليك أفندي ع كما 
أجياته شغ ده ذه كما أجازه 

5 اوقل سيد كيبا أسارة حافظ عثمان المعروف » كما أجازة درويشس 
على 4 كما أجازة ختالك دده كما أمجازة 

- حسن الاسكداري ع كما أجازة محمد بيرع كما أجازه خرويشل 
ميمحملكل ) كما أجازه مصطفى ده ده كما 


- أجازه حضرت الشيخ حمد الله المعروف» كما أجازه محمد خير 
الدين ع كما أجازه الشيخ محمد وفاء “يا اانه 


- الشيخ احمدء» كمااجازه الشيخ يحيى الصوفي » 59 اجازه الشيخ 
ياقوت المستعصمي » كما أجازه الشيخ 

- جمال الذي » كما أجازة الشيخ ياقوت حضال الدين ع كينا سجاوه 
الشيخ شهاب الدين ع كما اجا الشيخ 

- حسن البصري وهو من أسد الله الغالب على بن أبى طالب كرم الله 
وجهه ورضي الله عنه 
حضرت فاروق بن عمر بن 

- خطاب رضي الله عنه» بأمر رسول الله صلى الله عليه وسلم وعلى آله 
وضحاية أجمعين 

- الحمد لمن أصطفى محمدا من الكونين وحرر في ازله رسول الثقلين 
وكتب في كتابه العظيم رحمة للعالمين 

- والصلاة والسلام على نبيه محمد أظهر اليقين , وبعد فلما كان هده 
الفميقة المقرشة مسلية عند الا سفاقين 

- أجزت لنامقة المسمى مصطفى الكاشف يسر الله تعالى مقاصده ويكمل 
مرامة وأنا الفقير أرب الآرياب 

- أحمد المعروف بكتاني زاده» وأنا الفقير الحاج حافظ محمد المعروف 
بإمام زاده نظرت إلى هدا 

- الخط فاستحسنته وأجزت أن يصنع في أثاره الكتبه ومن الفقير سيف الدين 

- الحافظ المدرس ومن الفقير الشيخ أحمد الحمدي أذن له كذلك 
العريف بحافظ كلام 

- الله القديم » وأنا الفقير المحتاج إلى رحمة ربه الغفور السيد أحمد الحلمي 
أذنته كذلك 

- وأنا الققير المذنب السيد محمد الوهبى أذنته كذلك » وأذن له مصطفى 
الراسم معلم صبيان في مكتب مراد 

- خان وأنا المذنب الفقير محمد العاصم خواجة زاده أذنته كذلك وأذن 
له السيك موحمك هناد 

- أذنته كذلك» وأنا الفقير السيد أحمد القارئ بجامع عتيق» وأنا الفقير 
|الجافدل محيوى اميد أؤثة 


د كذلك» بوانا الفقير السيك يوسقه الرى . .. أذقيد كذاك آنا العبد الذقي 0 لذ كر بعضامن سطورها الى تشير إلى أسماء الأسائدة اللين 


حبك الأسكقاري تتلمذ على أيديهم وأذنوا له بالعمل في مجال الدسخ وتهبنها: 
الا ل ا » كفى قلم الخطاط - أن الفقير اللا يزل مولاه القدير السيد الحاج ابن الشيخ الشهير » بالتوفيق 
- بالقلم » يا من نظر إلى خطي حق النظر في معرفة أصول الخط وقواعد 


- ومن اضعف العباد االحافظ محمد الفريد اذنته 52000 وانا الفقير الحاج 


- وتر كيبه و كراسه ونسبته وصعوده وتشميره ونزوله وإرساله رحمك 
1 محمد الراشد اذنته . 
- متجاوزة من الآلف ولكن جمعت من قطة الليف وما رأيت تعليمه 


لاومة تراب أقذاهه قت 


- اللهم ارحم كاتبه وقارئه ومن نظر فيه ودعاء ووقع الفراغ في هذه 


العاصم بار كه الله . 


القطحة الشريقة اإلكرمة سن مت تميق وألش. - أذنته كذلك أنا الفقير الصفائى ‏ وأذن له السيد الحافظ محمد العارف 
/! 58 ' المسدض > طن تلاك وأنا انق الاب . 
« وتوجد إجازة اخرى في الخط من واحد وثلاثين سطرًا بخط النسخ عي 4 ادننة ر قور حَُ 
وبالمداد اللأسودع باسم السيد محمد الرشيد من مصر وهى مؤّرخة بسنة - عمر المعروف بقريمى » ومن الفقير العبد محمد الحافظ العيد المعروف 
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شكل للإجازة الخطية 
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- وأذن له الفقير المعروف بالوصفى » وأذن له المعروف الصادقي وأذن له 
السيد عبد الله الوهبى 

- وأذن له الفقير الحافظ إبراهيم الفائقي» وأذن له السيد الحافظ محمد 
اليسرقع » وأقق له القير محمد . 

- الصادق المعروف بلاله زاده» وأذن له الفقير 
له العبد الفقير السيد عثمان الزلالى . 


مصطفى الكشفي » وأذن 


- وأذن له أضعف الكتاب المعروف بالرفيق » أذنته بوضع الكتبة لنامق هذه 
المسدى أنا العيد محم الرشياء » : 


- جرى ذلك في اليوم التاسع عشر من جماد الآخر سنة ألف ومائتين 

وقلث وهترين هن همع 8 سيف الل سين سدة 7199 بع 

ونستطيع أن نفهم أهمية اللإجازة من خلال ترجمة علي بن عبدالله 
الرومي» مولى درويش أغاء الذي تعلم الخط وجوده» لكنه لم يكن 
قد مُنح الإجازة فيقول الجبرتي "ولم يكونا أجازاه -يقصد معلم الخط 
الخاص به- فعمل له مجلس في منزل المرحوم علي أغا الوكيل دار 
السعادة؛ واجتمع فيه أرباب الفن من الخطاطين, وأجازه حسن أفندي 
الرشدي ”2*7 فعلى الرغم من كون علي بن عبد الله الرومي يشتغل 
بالخط ومجود له بالفعل» إلا أن الإجازة لها أهمية خاصة» حتمت إعطاء 
0 وتعددت أنواع الاإجا زات اما من ملم واسمد الى ين ون 

خط » أو أكثر من إجازة من أكثر من معلم لأكثر من خط » فمثلا يورد 
الجبرتي في ترجمة والده أنه "كتب على عبدالله أفندي الأنيس , وحسن 
أفندي الضيائي2» طريقة الثلث والدسخ., حتى أحكم ذلك وأجازه. 
وآذنوه أن يكتب الإذن على اصطلاحهم. ثم جود في التعليق على 
أحمد أفندي الهندي النقاش لفصوص الخواتم"'", أو يأخذ الاإجازة على 
حسب الطريقة» ففي ترجمته لسن أفندي بن حسن الضيائي» يقول 
الجبرتي "واشتغل بالخط وجوده على مشايخ هذا الفن, في طريقتي 
الحمدية وابن الصائغ , أما الطريقة الحمدية فعلى: سليمان شاكري, 
والجرائري» وصالح الحمامي. وأما طريقة ابن الصائغ فعلى: الشيخ 
محمد بن عبدالمعطي السملاوي, فالشا كري, والحمامي, جودا على 
عمر أفندي, وهو على درويش علي وهو على خالد أندي, وهو 
على درويش محمد, شيخ المشايخ , حمد الله بن بير علي المعروف 
بابن الشيخ الأماسي, وأما السملاوي» فجود على محمد بن محمد بن 
عمارء وهو على والده. وهو على يحي المرصفي, وهو على إسماعيل 
المكتب» وهو على محمد الوسيمى. وهو على أبي الفضل الأعرج 


لاوم 
<وا لطا لوخت 


وهو على ابن الصائغ بسنده ''. وكانت الإجازة تحمل المحافظة على 
قواعد الخطء وهي إرساء بدأ شجرة السند التي تنتهي بعلي بن أبي 
طالب رضي الله عنه» و كانت الإجازة تمنح في يوم حفل كبير يحضره 
شيخ الخطاطين» كما يحضره "أرباب الفن من الخطاطين"”,» وعن 
يوم الحفل الخاص بمنح الاإجازة للأمير حسن أفندي ابن عبد الله الملقب 
بالرشيدي الرومي الأصل » مولى المرحوم علي أغا بشير دار السعادة ع 
يحدثنا الجبرتي فيقول "وكان يوم إجازته محفلا نفيسًا جمع المرءوس 
والرئيس , ثم زوجه ابنته وجعله خليفته؛ ولم يزل في حال حياة سيده 
معتكفا على المشق والتسويد"”” . وكان من يتخلف عن هذا الحفل -وهو 
من الخطاطين المشهورين- يضع نفسه في موقف الملامة من جانب أهل 
اكريلة القن / 4 بل ووشير الليرثي أن سن بن حسين الطيائي قد ابت متنع عن 
الحضور عن إجازة لأحد الخطاطين» "وعز ذلك على الجمهور. فقال 
الشيخ عبد الله الادكاوي؟", وكان إذ ذاك حاضرًا في جماتهم : 


فلا يحتاج فيه إلى الضيائي 


وناد قد حَوَى أقَمَارَ تم 


بهم قد زاد نورًا وابتهاجًا 


ثم تأتي مرحلة العريف وهي المرحلة التي تلي مرحلة الصبي؛ وفيها إما 
أن ينفصل الخطاط أو الكاتب أو أن يكمل ويصبح عريفاء فهو يعمل 
عند المعلم نظير استخدامه ويجوز للمعلم أن يستخدم لديه اثنين أو ثلاثة , 
والمدة التي بمكثها عند المعلم من سنتين إلى خمس سنوات”5 2 ولا يجوز 
للعريف أن يترك معلمه دون انقضاء المدة المذكورة والمعلم نفسه لا يجوز 

له ترك العريف لأي سبب »؛ وإذا أراد العريف أن يرقى إلى معلم لابد أن 
يتفان و يتقرخ عملا ويوافق عليه المعلمون والشنيخ ؛ وكان يعمد احتفال 
انع ولكن هذا الاحتفال كان أقل تنصياة : إذ كان الأمر يقتصر على 
أن يعد المرشح بمراعاة الطرائق التقليدية التي جرت عليها الحرفة » ثم تليها 
مرحلة المعلم أو الأسطى . 


أما المعلم أو الأسطى» فلابد أن يكون ملمًا بدقائق الحرفة» ويتتخب 
المعلمون من بينهم شيخ الحرفة» أو شيخ الطائفة» وكان يستخده 
من الصبية» لا يجوز التجاوز عنهم» ويعرفهم أصول المهنة 
وأسرارهاء وجرت العادة على أن يختار أعضاء الطائفة » أو التنظيم المهني 
رئيسًا أو شيحًا يطلق عليه شيخ الطائفة تتصل به الحكومة في كل ما بخص 
الحرفة ورجالهاء كما أنه يراعي شئونها ويدافع عن مصالح أعضائهاة” . 


لديه عددا 


ثم رأس الهرم شيخ الرابطة الذي استعمل كثيرًا من الألقاب» وكان 
لقب شيخ المشايخ' 'أكثرها شيوعًا في مصر أثناء الحكم العثماني ) وكير 
الخرفة" فقد كا ستعمل» أبن "مقدم” أو "الريس" فقد ورد كثيرًا في 
النتصوص التاريخية» ومستندات المحكمة» و كان شيوخ الروابط يعينون 
عن طريق الحكومة» وذلك خلال القرنين السادس والسابع عشرء 
وقد أدى ذلك إلى هبوط تقاليد الرابطة» وكان من حق أعضاء الرابطة 
الاعتراض على تنصيب شيخ غير مرغوب فيه" » ثم تأتي آخر مرحلة وهي 
مرحلة النقيب أو النقيب الكبير وأخيرًا مرتبة الشيخ"" . 


وفكن قد سدرى أهية وشوذ طافنة الكنية ولرحة قحو 
فن خلال ححجة مسجلة محكية الباب العالي » يعود تاريخها لسنة 
ه٠١‏ ١ه/17145م»‏ فهي تشير إلى اختيار طائفة الكية, وهو اختيار 
يتم بمعرفة أفراد الطائفة وحدهم. وقد وردت أسماؤهم بالحجة» وأشير 
إلى الشيخ بعبارة "من أعيان التجار في الكتب" التي تعكس أهمية ودرجة 
ثرائه» كما أن استخدام هذه العبارة يدل على ما بلغته تجحارة الكتب من 
أهمية في ذلك العصر . 


عفة معاي كموي 0 _.. حصت 
لوحة )١-9(‏ "الكتُبي" تاجر المخطوطات يجلس متأملا على دكة خشبية مزخرفة 


وات وفيّات لكام 

كان للخطاط معاونون وفنانون آاخرون يتعاونون معه لإنجاز العمل 
الذي يقوم به» فظهرت فنون يمارسها حرفيون إلى جانب الخطاط » فكان 
كل من الموشفر ف + واللذهو» وللجلدع وعسضير الألوانع اطر سبيت » 
وناحتي الأخشاب , وكان من الطبيعي أن يرتبط عمل هؤلاء جميعًا بعمل 
الخطاط (لوحة »)١-٠١‏ و كل هؤلاء كانوا معاونين لخطاط ويعملون 
مثل الخطاط داخل إطار نظام الطوائف فتنوعت فنيات الكتابة فيورد 
الجبرتي العديد من هذه الصورء فمثلاً في ترجمته لوالده يتحدث عنه 
فيقول "ثم اشتغل عليه برسم المزاول والمنحرفات حتى أتقنهاء ورسم 
على اسمه عدة منحرفات على ألواح كبيرة من الرخام صناعة, وحفرًا 
يا 1 ١‏ يع ملاحظة أ والد ابرتي كات من علماء 
عصره أي لم يكن من أصحاب الحرف لكن الكتابة والرسم بالأزمير 
كانت منتشرة حتى بين طبقة العلماء» كما أورد الجبرتي في ترجمته 
للاستاذ جمال الدين يوسف بن عبدالله الكلارجي الفلكي أنه "ألف كتايًا 
حافلاً في الظلال» ورسم المنحرفات والبسائط والمزاول» والأسطحة, 
جمع فيه ما تفرق في غيره من أوضاع المتقدمين, بالأشكال الرسمية 
والبراهين الهندسية""'". هذا إلى جانب ذكر الجبرتي » لكتابات "الاومام 
العلامة» الفاضل المحقق الدرّاك»ء المتفنن الشيخ محمد بن إسماعيل بن 
محمد بن إسماعيل بن خضر النفراوي" » على ضريح السيدة نفيسة"") 
وعلى الرغم من كونه أحد علماء الفقه والحديث » إلا أنه كان من المهتمين 
بالكتابة» و كتب على باب ضريح السيدة نفيسة بالذهب على الرخام , 
وكتب على باب القبة» بل ويشير الجبرتي إلى أنه "له غير ذلك الكنير"”" 
من الكثابات ٠»‏ الأمر الذي بدل على أن طيقة العلماء أولا لى ثر غضاسة 
في تعلم الفنون الحرفية المختلفة» بل والعمل بهاء كما أنهم لم يتعاملوا مع 
الموضوع على أنه هواية شخصية فقط, بل تعد الأمر ذلك حبيية: “كان 
العلماء إما يؤلفون كتابًا في الفنون التي يتقنونهاء وإما انهم يعلمون الطلبة 
تلك العلوم لمن أراد تعلمها 


كما يذكر الجبرتي أن بعض النساخين كانوا يستفيدون من مهارات 
الكتابة ليزيدوا من سرعة إنتاجهم » فقد درج الشيخ رمضان الخوانكي 
المتوفى ١١51‏ هه 117/4م» على استخدام أسلوب فني أتاح له مضاعفة 
عد الكتب التي يقوم بنسخها من أجل بيعهاء فيتتج بضع نسخ في وقت 
واحد. "حتى أنه كان ينتج من الصفحة الواحدة أربع أو خمس نسخ 
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معًا"؟"» وبذلك استطاع إنتاج العدد نفسه من النسخ لكتاب واحد معًا في كما يذكر في ترجمته ل.براهيم السكاكيني » أنه يصنع "أقلام الجدول 
وقت واحد. الدقيقة الصنعة المخرمة"*', بل إن هناك من الخطاطين من كان يجيز 
طلابه» وهو يجيد صنعة معينة» ويشتهر بها مثل أحمد الهندي» حيث 
يذكر الجبرتي "ثم جود في التعليق على أحمد أفدي الهندي النقاش 
لفصوص الخواتم '". 
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(لوحة )١-٠١‏ أدوات الكتابة 


أذ( 1( م تله ء إن هون هن 

يظهر الخط العربي في وظائف عدةء. أهمها وظيفتا الخطاطين 
والنساخ» لذلك فإن نتاج المدرسة الخطية المصرية أكبر من أ 
يستوعب» خصوصا وقد انتشر على عدد كبير من الآثار المعمارية: 
وفي عدد لا يحصر من المخطوطات» وبداية فقد كان الخطاط يقوم 
مقام الآلة الكاتبة فعندما يكلف بعمل كتابي نراه يؤديه من ألفه 9 
يائه» فتنوع بذلك إنتاج المدرسة الخطية المصرية في الفترة العثمانية, 
فبداية إذا تحددت صور استخدام الخط العربي المختلفة نجدها ظاهرة 
بشكل كبير في "صناعة الكتب"» واقترنت بشكل كبير بظروف التعليم 
الذي أصبح متاحًا للعامة» والواقع أن انتقال الاهتمام بالكتب من الطبقة 
العليا إلى الطبقة الوسطى » اقترن أيضًا باتجاه ممائل في أوروبا في تاريخ 
سابق وعلى نطاق مختلف"": وظهر أيضًا عدد كبير من النْسَاح الذين 
باستطاعتهم الاستفادة من وفرة الورق ورخص سعرهء لذلك فإن كثيرًا 
من أعمال النسخ تم على أيدي أناس من خارج الطائفة مثل المعلمين 
والطلاب والحرفيين وأصحاب الدكاكين» الذين استعانوا بالنسخ 
على تدبير أمور معيشتهم؛ خاصة في الفترات التي زاد فيها الطلب على 
الكتب» فقد مارس البعض عملية النسخ كمصدر إضافي للدخل» إلى 
جائيه تملهع الرئيسى ٠‏ “كما أق أولتك القن سجروا عبن القصول على 
راتب من الأوقاف أو كسدت حرفتهم جذبتهم مهنة النسخ للعمل بها 


بصفة مو قتة . 


وتدل الكميات الهائلة من المخطوطات التي نسخت في القرنين السابع 
العربية : على أن عددًا كبينا من الكالى, اطع بكقابدها رقسيقيا؛ و نستطيع 
أن نتتبع بعض مشاهير النساخين , مثل الشيخ محمد بن سالم الحفناوي 
الشافعي الخلوتي» الذي دفعته الحاجة والعوز إلى نسخ الكتب كسيًا 
للرزق والشيخ حسين المحلي الشافعي المتوفى سنة ١1١١1ه/”1/5١م)‏ 
الذي كان فقيهًا وعالماء له خبرة بالحساب وتقسيم التر كات وله عديد 
من المؤلفات في العلوم الدينية» من بينها كتاب في أحكام الشريعة على 
المذهب الشافعي ) وحتى يسد حاجات عيشه "كان يكتب تأليفه بخطه, 
ويبيعها لمن يرغب فيهاء وكان له حانوت بجوار باب الأزهر"". 


95 لواضح أن أن هدف الناسخ 5 ف سرع ا باع وأيضص 


المتميز والعمل التجاري؛ فقد كان الشيخ مصطفى الخياط المتوفى سنة 
اهام حاناكا بساك سر ولكنه اشتغل بنسخ التقاويم 
فكان يستخرج في كل عام دستور السنة من مقومات السيارة» ومواقع 
التاريخ » ومواقع التواريخ » وتواقيع القبط. والمواسم» والأهلة 
ويعرب السنة الشمسية لنفع العامة » وينقل منها نسحا كثيرة يتناولها العامة 
والخخاصة » والاءشارة إلى العامة والخاصة هنا تبين إنتاجه لنوعية ذات طابع 
تحاري وأخرى ذات طابع متميز*" 

وليس غريبًا أن نجد هبوطا في نوعية المخطوطات وشكل الخط العربي 
الذي تم إنتاجه فيها (لوحة )١-١١‏ 2 فكتيرًا سا قيلق كال جاث للخط عطاك 
العربية على سوء الخط العربي وعدم التزام قواعده, جل "كير بعال 
رديء" أو "كتب بنسخ مصري سيئ"» هذا الهبوط في مستوى النسخ 
البح في الإخراج مرجع إى أن هذا اسيل ادرف من الكتب جاء يبي 
حاجة السوق, لأغراض اب فاؤد اتير 


ليوج معتل 


والجهد الفني الذي 
يذل في إخراجها 
بصورة جمالية, 
كهما يشير كبوط 
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بالنسخح من خارج وه9و3ا 
الطائفة دون أن يتلقى ار 
هؤلاء تدريبًا كافا 
على أصول المهنة وقواعد 
الخط**. (لوحة )١-11١‏ مخطوطة غير مجودة 


الخط العربي في مصر قبل أسرة مد علي (((9© 


والدراسات الخاصة بالورق الذي استخدم في العالم العربي » في القرنين 
السابع عشر والثامن عشر بالغة الندرة'*» ولكن إحدى الدراسات أكدت 
أن أنواع الورق المتاحة بالسوق القاهري بلغت نحو ستة عشر نوعا» خدد 
بعضها وفق الجهة التي وردت منهاء مثل الورق البندقي أو الجنوي أو 
الرومي أو البلدي "المحلي"» كما حددت للورق مواصفات أخرى مثل 
"ورق اللف"» "ورق اللف البلدي” » "ورق رومي أبو إبريق””* 

ونتيجة لذلك كان عدد الكتب ذات النوعية المتميزة » التي برزت فيها 
جودة الصنعة وجمال اللخطا» واستخدمت أسفهية أنواع الورق (لوحة 
و لاه قل فنا يقبا "كانت الأعداد الكبيرة من الكتب تنتج لتلبية 
حاجة السوق» لمسقهلك لا يهعو كيرا بالبوعية أو الارخراج القن .. و كان 
لذلك نتيجتان: أولاهما أن الكتاب أصبح سلعة تجارية وليس مقصورًا على 
رعاة الثقافة أو التعليم الديني وحده؛ وثانيتهماء أن إنتاج الكتب لم يكن 
تكلفاة ول كد ذلك الأسعار الرخيصية تسيا الكب , 


وفيما يتعلق بالأدبيات الخاصة بالخط العربي وتاريخه نجد أن الشيخ 
مركظسى الزينذي "4 قد ألقل لسن بع عبدالله للشب بالرشيدي + كتاب 
أجله شيخنا السيد محمد مرتضى كتاب حكمة الإشراق إلى كتاب 
الآفاق, جمع فيه ما يتعلق بفنهم مع ذكر أسانيدهم2 وهو غريب في ٠‏ )| وهدهداةالخ,ضصة هزااام 
الخط والخطاطين » هو امتذاد لمولفات قديمة: من أشهرها كتاب أذب حفظ ما عل لفكارى وض من ام 
الكتاب لمحمد بن يحبى الصولي المتوفى سنة 7575ه/9517م» وفصول 
طوال في فهرست ابن النديم المتوفى سنة 85 هاه 85م ) وصبح الاعشى 
للقلقشندي المتوفى ١57/ه//١141١م.‏ 


وقل أل مرتضى الزبييدي هذا الكتاب مشتمال" على "فضيلة الخنط 
والقلم وما جاء فيها من الآثارء وما للحكماء فيهما من الأسرارء وبيان 
من وضع الخط أولا وألف الخروف, وألبسها حللاً في أحسن الظروف, | | الوق ونمالصير 0 و3 وو » 
م بيان الأجلة من الكتاب والأعيان من أهل الفن"”, والرسالة مقسمة 2 | | رفصل فل الضاوةطل بي وات 
إلى عشرة فصول وخاتمة» تناول فيه وضع الخط وأصله» وفضل الخط | كت ١‏ 
وما قيل فيه» وتحدث عن القلم » والدواة» والمداد» وبري القلم» والنقط 
والشكل ع وكان الفصل العاشر عن كر الكتبة الكرام, من لدن (لوحة ؟١-١)‏ مخطوطة مجودة 
زمن النبي صلى الله عليه وسلم إلى زمن المؤلف"؛ واختتمت الرسالة 
بفصلين عن ادب التلميذ مع الشيخ ع نصيحة لسائر الخطاطين. كما 
لعبت الكتابات على العمائر دورًا مهمًا في رصد التغيرات وأو جه التطور . 


نم ادف 


ا الا صر 
©» 
بيدأت مر ميل أواغخر القرن الثامن عشر تتصل بالغرب » ومرت في 
ذلك براحل الصدمة» ثم الدهشة» ثم الإعجاب والاستعانة بالعالم 
الغربي» وكانت القاهرة تمثل البوابة الرئيسية لإنتاج الشرق الحضاري 
الأدبي والفني والتشكيلي »؛ وعندما ترجم "جالان' لموااه0 ألف ليلة وليلة 
فى 1*9 مجلذا بباريس هام 4-#دوم ولوحة عووت مي ظلنها القرنسيوة 
ومن أخخذ عنهم في الثقافة حياة الشرق » وأضافوها إلى عجائب الرحلات 
واعتمدوها وصفا للفردوس الأرضي» وكان العلماء وقت ذاك يحددون 
مكانه؛ فصدقوا قول جالان في مقدمته من أن ألف ليلة وليلة هي الشرق 
بعاداته وأخلاقه وأديانه وشعوبه من الخاصة إلى السوقة » والصورة الصادقة 
لهء ومن قرأها فكأنه رحل إليهاء فسمعه ورآه ولمسه لمس اليدء وهكذا 
باتت ألف ليلة وليلة أكثر ما تداوله القراء من كتب”* , 


أثارت ألف ليلة وليلة بعد أن نقلت إلى لغات الغرب شغمًا في نفوس 
الغربيين بجمع الأدب الشعبي ودراسته على نحو لم يكونوا قد بدءوا 
يحسون بالحاجة إليه أو لحافز نحوه» ولكنها من ناحية أخرى أثارت 
في نفوسهم التطلع إلى معرفة هذه الشعوب التي أنتجت هذا الأثر والتي 
دارت حوادث الكتاب حولهم» ولسنا نبالغ إذا قلنا إن ألف ليلة وليلة 
كانت الحافز الأهم لعناية الغرب بالشرق عناية تتعدى النواحي الاستعمارية 
التجارية والسياسية**» فغيرت ترجمة جالان اتجاه النظر إلى الشرق كما 
أسلفناء ولكنها أثرت أيضًا في الغرب آثارًا أقوى من ذلك » فقد دخلت 
حياتهم عن طريق الأدب و كل ما يتعلق بالأدب من مسرح وفن لا لشيء 
إلا لهذا الخيال الرائع الذي كشفت عه للغرب» والفص كا ععيئا غينا 
وبدلا جيللا ضع جيل الينابييع الكلاسيكية التقليدية التي كان الغرب قد 
بدأ يملهاء وبقدوم الحملة الفرنسية إلى مصر تحدد طرفا اللقاء بين الشرق 
العربي والغرب زمانا ومكاثاء فرنسا ممثلة للغرب من ناحية» ومصر مثلة 
للشرق العربي من ناحية أخرى (لوحة 4 )١-١‏ . 


ولم يكن لدى فرنسا أي سبب وجيه لمحاربة مصر التي كانت تحكمها 
أنذاك طاتقة اللماليك العسكرية؛ ولا كانت لها آية شكاية جديدة ضذ 
السلطان العثماني الذي كانت له السيادة الاسمية عليهاء وإنما كانت 
بريطانيا هي البلد المقصود بالهجوم فعلاً عندما أبحرت الحملة الفرنسية إلى 
مصرء ذلك أن النمو السريع للنفوذ البريطاني في الهند كان قد أشعل 
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(لوحة )١-1١‏ كتاب ألف ليلة وليلة 


(لوحة 4 )١-1‏ الشرق والغرب, أبو الهول ونابليون 
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حماسة الفرنسيين لاسترداد تفوقهم السابق» فرأوا أن في وصول قوة 
فرنسية إلى برزخ السويس تهديدذا لمركز الاإنجليز في الهندء لأن فرنسا 
ستصبح إذ ذاك أقرب كثيرًا إلى الهند من بريطانياء و كانت أول نقطة 
في التعليمات التي أعطيت لنابليون عند إرساله إلى مصر هي طرد الا نجليز 
من جميع ممتلكاتهم التي تستطيع بلوغهاء تليها تعايمات أخرى أن يشق 
قناة السويس» وأن يحس أحوالهم أهالي البلادء وأن يقيم السلم مع 
السلطان"'”* . 


فشكلت بذلك ال حملة الفرنسية "محنة" على الوطن العربي عمومًا وعلى 
مصر خصوصّاء ورغم ما سببته لمصر من طفرة ثقافية -ظاهريا- إلا أننا 
لا نجد متغيرات في الاإنتاج الفني عمومًا وفي فن الخط العربي خصوصاء 
وقد يرجع ذلك لأن الحملة الفرنسية نفسها قد وضعت المصريين أنفسهم 
في موضع عدم الفهم والتأرجح بين غرابة أفعال الفرنسيين» فبداية من 
الرياضيات 6 وعلم الحيوان » والكيسياء) والفلك .2 والجغرافيا وهندسة 
المناجم ) والهندسة المعمارية, والرسم ع والنحت » ومو سيقيين ) و فنيي 
طباعة» ومتخصصين في المتفجرات» وأطباء وأدباء إذ كانوا يشكلون 
ويكونون كنيية لغزو معرفي ولم يكونوا أقل أهمية من الجيش نفسه, 
وينقل عن الفرنسي "شارل رو" مؤلف كتاب "بونابرت حاكم مصر » 
وصفه حملة نابليون بقوله "لم يحدث من قبل إطلاقا لجيش ذاهب لغزو 
أحد البلاد أن أخذ معه دائرة معارف حية مثل هذه" *” . 


بل إن مواقف وه فهم اسليرئي نفسه يع رجح من غرلية أفعال الفرنسبين على 
شيعب أعرل . قغلة يأمر القر نسيوق أصصناب القرائيت "المجال" بإطاية 
مصابيح الشوارع طوال الليل أمام حوانيتهم» وأيضًا "نبهوا على الناس 
بالمنع من دفن الموتى بالترب القريية من المساكن», كتربة الأزبكية, 
والرويعى» ولا يدفنون الموتى إلا في القرافات البعيدة' '*. كما يذكر 
في أحداث سنة ١51١ه/179م»‏ بناداة الفرنسيين » "بنشر الثياب 
والأمتعة خمسة عشر يومًا"”*. وكان ذلك بسبب الطاعون» كما 
قرروا "ضبط وإحصاء من يموت ومن يولد من المسلمين"2 و تحرير 
دفتر الزواج"» ويقول "ردموا في طريقهم قطعة من خليج بركة الرطلى 
وقطعوا أشجار بستان كاتب البهار....وقيدوا بذلك أنفارًا منهم 
يتعهدون تلك الطرق ويسلحون ما يخرج منها عن قالب الاعتدال بكثرة 
الدوس وحوافر الخيول والبغال والحميرء وفعلوا هذا الشغل الكبير 


لالع دمت 


والشغل العظيم في أقرب زمن ولم يسخروا واحدا في العمل بل كانوا 
يعطون الرجال زيادة عن أجرتهم المعتادة ويصرفونهم من بعد الظهيرة 
ويستعينون في الأشغال وسرعة العمل بالآلات القربية الماخذ السهلة 
التناول المساعدة في العمل, وقلة الكلفة"”*2, وكثيرًا ما أفاض الجبرتي 
فى #درس الت العلماع الى تسيو وأدواتهم الفلكية وأدوأنثك التصوير » 


وقدرات الرسم والتصميم التي بمتلكونها . 


وأيضًا يتحدث الجبرتي عن الوجه الآخر فيقول "توالى الهدم والخراب 
وتغيير المعالم. وتنويع المظالم. وعم الخراب خطة الحسينية خارج 
باب الفتوح والخروبي, فهدموا تلك الأخطاط والجهات والحارات, 
والدروب والحمامات, والمساجد والمزارات» والزوايا والتكايا"** . 
وفي موضع آخر يقول "وهدموا أعالي المدرسة النظامية ومنارتها. 
وكانت في غاية من الحسن وجعلوها قلعة. ونبشوا ما بها من القبور 
فوجدوا الموتى في توابيت من الخشب فضنوا داخلها دراهم, فكسروا 
بعضها فوجدوا بعض عظام الموتى”**2 ويتحدث عن "خراب بركة 
الفيل» وخصوصًا بيوت الأمراء التي كانت بهاء وأخذوا أخشابها 
امار لقاو رركو ارا واب اك ا 0 من الرصاص 
والحديد والرخام" '* . بل وتعدى الأمر ذلك فلم يكتفوا بأعمال التخريب 
في بعض الأماكن ذات القدسية الشديدة بل جعلوها مكانًا للهو والمجون ؛ 
فيقول الجبرتي "وتخرب أيضًا جامع الرويعى, وجعلوه خمارة"”*, "غير 
تكسيرهم لأبواب الدور والبوابات النافذة"**2» وتتعدد تلك الصو 
المترادفة للفرنسيين فتارة يحافظون على مشاعر المصريين واحترامهم 
للمقدسات » بل والاحتفال بها وأخرى يعبثون بها . 


هذا بشكل عام للحياة أما ما يتعلق بالفن عمومًا» فقد عرف المصريون 
الصورة؛ في تلك الفترة» بأكثر من نوع فبداية من الصورة الشخصية 
لأشهر مشايخ تلك الفترة» أمثال الشيخ عبد الله الشرقاوي (لوحة 
41-9 والسادات» على يل أبرز قتاني اخملة الفرنسية الرسام أريجو 
"مونه"» والصورة الخيالية» فيقول الجبرتي "فمن جملة ما رأيته كتاب 
كبير يشتمل على سيرة النبي 5 ومصورٌون به صورته الشريفة على قدر 
مبلغ علمهم واجتهادهم , وهو قائم على قدميه ناظر إلى السماء كالمرهب 
للخليقة» وبيده اليمنى السيف », وفي اليسرى الكتاب, وحوله الصحابة 
(رضي الله عنهم)» بأيديهم السيوف,. وفي صفحة أخرى صورة اخلفاء 
الراشدين, وفي الأخرى صورة المعراج والبراق» وهو 55 راكب عليه 


من صخرة بيت المقدس”*7. وكان لهذا أثر ملموس في توجيه أنظار 
الصفوة المصرية إلى مجالات الفنون الجميلة » ولكن ما يهمنا هو أثر اللوحة 
كمدخل جديد على العين المصرية» فققد رأى المصريون من خلالها العالم 
بصورة جديدة من خلال المنظور فيقول الجبرتي في ذلك "وهو يصور 
صور الآدميين تصويرًا يظن من يراه أنه بارز في الفراغ مجسم يكاد 
أن ينطبق"١٠»‏ صحيح أن المصريين عرفوا الصورة من فن المخطوطات 
والمنمنمات لكنها صور ترتبط بالنص الأدبي » أما الصور المنفصلة والمعلقة 
على الحائط » أي الصورة كما عرفتها أوروبا فلم يشاهدها المصريون إلا 
مع الحملة الفرنسية حيث كان الفنانون الفرنسيون يرسمون في الأماكن 
المفتوحة فيراها الناس في الشوارع . 


وبالنسبة للخط العربي » فإننا نلمس متغيرات أساسية تمس الخط العربي 
تأئر يها قبجة لدعول الفرنسييق مصر» تللك التأثيراث تأر جحت بين 
خدمة للخط العربي من جانب » واختلاف لنظرة المجتمع المصري خط 
اليد حَمو ما ) تحديدا بعد فصول المطبعة: واليات الإعلان واختلافه بظهور 


.يسم المالرجات الرهيم لاله ال ادك ولد له ولا هريك فى متعة به 


من طرف الإممهور الفرإنساوى المبى على لماىس ريه 
والنسوبة السرعسك رالكبيربونايارده امم ريرض الفرانساويه يعرّف 
لملق مص رجميعهم أن من زمان مدين السناجق الذين يتسلطدوا 
ألملاد المصريه يتعاملوا بالذئل وإلا.حتقار ىح ق_المله الفرإنساوية 
ويظلموا تجارها بانواع البلس والتعدتى ذحش رالان ساعة عقوبتهم و 
وعسرنا من مدة عصورطويله هنة الزمرة المماليك أله جلوبمن 
فى جبال ألا بسازا والعرجستان يفمدوا فى الاقليم الاحسن الذى 
هوجد فى كرة الارض كلها فاما رب العالمين القادر على كل شى قد 
جعم على أنقضا دولتهم و 
يليما الممرييى قد يقولوا لعم اتتى ما ذزلت فى هذا الطرف ال 
يقصد أرألة ديتكم فذلك كلب صر فلا تصدقره وقرلرا للفتريين 
أنى ما قدمك اليكم ال لكيما لفلى حتكعم من يد الطاليين 
وإننى لكثر من المباليك اعد الله سبحانه وتعالل وأحهرم نهيه 
تعمد وألقرأن العظيم © 
وقولوا أيسالهم أن جميع الدلى معساويين عندانله واس ألفى 
الذى يدرفهم من بعضهم بعشا فهو العقل والفضايل والعلوم خنط 
وبين للماليك ما العقل والفشايل والمعرفة الى تميزهم كبحن 


عيبن انهم يتملعوا وهبهم كلماملرا به يات " 


حيثما يرجد أرض عسبة قفي سنسّه الماليك والجرارى الاجمل 
والحجمل الانمسن والمساكى الاش نهذا كلد هر هاما ه 

أ كنت ثاض للسريه العرلم الماك ربك فلبوون القت الى 
كتيها لهم الله ذلكن رب العللين هو رووفا وفابل على البهر 
جعونه تعلل من أليوم فصاعددا بلا يسقثئى أحدّامن إغالى مصر عن 
السغول فى للناسب السامية ومن اكتساب المراتب العالية فالعةلا 
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صابقا قى الاراضى المسرية كانت المدن ال عطية ولليجات الراسعة 
وللتمرا متكائر وما ارال ذلك كله الا الطمع وظلم المماليك » 

أيها القضات والمفاع والأنيبه وياايها الشررباجيه واعمان الملن 
قولوا لامتكم أن الفرانساويه هم أيسضًا مسلمين خالسين وإتبانًا 
لذلك قد نوا فى روضية العبرا وخردرا فيها مكرسى الهايا الذى كان 
عمق دايما النصارا على حاربة الاسلام ثم قصدوا جزبرة مالطه وطردوا 
منها العو لامريه الذي كأنوا بزعموا ان الله تعالى يطلب منهم مقائله 


المسلين ومع ذلك الغرانسسباويه فى كل وقت مى الاوقات صاروا 
طوبى م العاوبى لأتمال مصر الذينى يتفقرا معنا بلا تاخورفيص لح 
حالهم ويعلى مراتبهم طوف أيسًا للذين يقعدوا فى مسا 
غيرمأيليى لأنمد مس الفريقى للجارزيى فاذا يعرفونا بالاحسفرٌ 
يتسارعرا اليبا بجل قتلب و 
لكن الويل م الول للذين يتحدوا مع للماليك ويساعدوهم 
فى الغرب علمدا قدا هدوأ طريق لللاس ول يبقى مديم أثره 
و المادة الاول و 
جممع القرى الواقعة فى دايرة قريمة بدلقة ساعات عن المواضع التق ير 
بها العسكر الفرانساوى فواحب عليها انها ترسل للسرعسك ربع 
وكلا من عددها لكيما يعرفرا امار اليه انهم طاعوا وأنهم نصمرا 
السنجاق الفرانساوى الذى هرابيش مل وأمره ‏ "' 
والمادة ألنانية و 
كل قرية التق تقوم على العسكر الفرانساوى تنهرق بالنارة 
و للمادة النالنة نو 
كل قريه التى تطيع للعسكر الهرانساوى الواجب عليها نسب 
السدجاق الفرانساوى وإيضانصي سدجاق السلطان العمّائق 
محبنا دم بقاة هق 
ى للادة الرابعة ن 
بتاع للماليك وعليهم الؤجتهاد الزايد لكيلا يضيع ادنا شى منهان 
والمادة الجامسة ن 
الواجب على للعايم والقضات ولايمه انهم يلازموا وظايفهم 
وعلى كل وإحد من أهالى اليفك أنه يبقى فى مسكنة مطماى وكذلك 
تكون السلات قليمة فى الجوامع على العاده وللصريين باجمعهسم 
يصوت عال ادام اقه أجلال السلطان العدمائنى ادلم اقه الال 
العصكر الفرانساوى لعن الله المماليك وأصلى حال الامة المسرية .به 
مريرابمعسك رأسكندريه فى ب من شهر مسيدوره 
سحة من أقامة لأتمهور الهرأنساوى يعى فى اوأخر شهر هرم 


سلكة ريه © 


(لوحة ه١1-١)‏ منشور نابليون للمصريين 


الللصقات في الشوارع والأماكن الرئيسية» كما كان لاهتمام الفرنسيين 


بتسجيل النقوش الكتابية على العمائر المختلفة أن نبه المصريين لتلك النقوش 
والكتابات» ويمكننا أن نلاحظ ما ذ كرناه سالقًا وفق النقاط الآثية: 


ارلا فزي 

حمل نابليون معه ثلاث مطابع مجهزة بحروف عربية ولاتينية» وكان 
الهدشه الأسا لهذه المطابع هو طباعة المنشورات والأوامر» وكانت 
تقوم بعملها في عرض البحر» حتى دخلت ال حملة القاهرة» فنقلت إليهاء 
فأتت الحملة بأهم مُنجَز غربي وهو "المطبعة". التى مثلت بطبيعة الخال 
صدمة لجموع المصريين» خصوصًا أنهم يشاهدون أول ورقة تكتبها آلة 
بدلا من بشر في صورة منشور يدعو للمهادنة (لوحة )١-١٠‏ . 


اا يلياك 

لم يقف الأمر عند المطبعة فقط » بل تعدى الموضوع ذلك حيث غير 
الفرنسيون من ثمط الاإعلان» حيث يورد الجبرتي العديد من القرارات 
التي كتبت بالمطبعة» وأحيانًا "باللغات الثلاث الفرنساوية», والتركية, 
والعربية"'''. ونشرت في الأسواق, والطرق» وأبواب المساجد, 
فيقول "وكتبوا نسحًا من ذلك كثيرة, أرسلوا منها إلى الأعيان, 
ولصقوا منها نسحا في مفارق الطرق ورؤوس العطف وأبواب 
المساجد""''. ويورد الجبرتي العديد من االلإشارات لطريقة النشر الفرنسية 
للقرارات » وأوقات يستخدم الجبرتي لفظ "المناشير"''»2 وأوقات بلفظ 
"طومار"؟"': فيقول الجبرتي "لخص الفرنساوية طومارًا قرئ بالديوان: 
وطبع منه عدة نسخ وألصقت بالأسواق على العادة". ويلاحظ من 
خلال النماذج التي أوردها الجبرتي أن الفرنسيين كانوا محافظين على 
مظاهر الاحترام للدين اللإسلامي » فكل النصوص تيدأ بالبسملة في أول 
النص وقبل متن القرار نفسه”''» و كثيرًا ما يعيب الجبرتي على الأأخطاء 
اللغوية لنصوص القرارات العربية”"'» ولعب اختيارهم للأماكن التى 
توضع فيها تلك القرارات والمنشورات» عاملا مهما في جذب الاثتباه 
لتلك القرارات وطريقة نشرها الجديدة . 


عكف علماء الحملة على جمع وتسجيل كل شيء في مصر»ء كالآثار 
والحياة الشعبية والاحتفالات» وهو ما نشر في كتاب الحملة الشهير 
"وصف مص" ؛ املاع ”1 ع0 106501111012 » وضم الكتاب أول اهتمام 
ونقل تفاصيل للكتابات العربية على مساجد القاهرة"''» وبعض الجبانات , 


لخ لبي في مصر قبل أسسرة عد علي © 


ا 5 11 النلااكك 1" 61 
ا 2 0 ا 0 اسلاة 1 حر 
الماح مرك لكر :م )يد ا 11" لكك 
ل ا 0 0 111 1141 ك6 
إلارت 1111000 64 2 0 0111 
ار ا 11 َك 4 0 5 )لكك ملا رز كان لراك 111 1 كار 
لل 12 حورم اكلم ص 21 دك 2 11ت كرك لكت الم 
0 0 0 2 
كام _ 0000 / 7 
' 5300 ل 5 1 ل 
1 0 
ل بوكر 10 ا ١‏ ل ل 0 


1 عر 0 71 2 لآ 2 


1 5312 1 ْ 
7 كك ار سال فيو ل لكر 8 اللا 1 1 ار 


ا لكك اكلا لس ]1 لي ا م1 ار 1 ك1 
ظ 7 , 11111 1 0 الال 0 0 00 

كم 1 1 املا رافك ار 0 انهم يم 0 0 6 11110 0 21 
1 2 0 1 1 ارا 8 2221001 11 
1 ا 2 0 1 الل لم 290 
1 ل 11 اك اللة رم 

ا ل ا ات 

0 9 1 5 0 2 ا 6111 والنشلك كلق العككرى 016 0 ا 
56 02 / الللقة كم 6 بالنلانا 00 0 
شا لل سلرة ا لللالتلت رد ذلك زى التروع 0 حار 17 
إل فوع زمار كعد مك قعل مم2 علققم ل ع ا لمكم 55 5 


7 


0 0 1 3 00 
ارهد 1 ترس ان ١‏ 


2 


16 0 7 1 2 ظ ١‏ 
0 58 1 | ا 


رلوحة )١-1‏ لوحات الخط العربي بكتاب وصف مصر 


, 


تحت عنوان "حول الكتابات الكوفية المجموعة من مصر, وحول الخطوط 
الأخرى المستخدمة في العمائر العربية""''» والمقالة من تأليف مارسيل, 
المدير السابق للمطبعة الملكية» وعضو جوقة الشرف, الذي اهتم كثيرًا 
بالخط الكوفي (لوحة »)١-١5‏ واستطاع دراسته من خلال العديد من 
النقوش بداية من أقدمها "أقدم نقوش بجزيرة الروضة""''؛ كما تحدث 
عن الخط الثلث ونقل نموذجين 1 شاهدي قبرين من إحدى أكبر 
الجبانات بالقاهرة"'١'»2‏ ونقل من جبانة الإسكندرية» قطعة من لخط 
المغربي » وعن طريقة جمعه للكتابات يقول مرسيل "تتم هذه العملية 
بسهولة وجهد قليل» إذ ينظف الحجر لتطهير سطحه من الشوائب 
الغريبة» ومن ثم تهيئته لكي يتلقى جيدا وبالتساوي توزيع اللون الذي 
يوضع عليه فيغطي بمداد الطباعة بتمرير بكرات الطباعة العادية على 
سطحه, ثم يلصق فوقه ورق مبلل بعد تخفيف رطوبته؛ ثم يضغط عليه 
بكف اليد أو بماصة مبطنة من الداخل بالصوف, ثم يرفع محملاً بكل 
حروف النقش ء التي تبدو بيضاء على خلفية سوداء إذا كانت محفورة, 
أو سوداء على خلفية بيضاء إذا كانت بارزة"٠'»‏ وهو مالم يكن شائعًا 
في ذلك الوقت + ومع طلز كد أق ذلك كل قجرية جنيدة للمصريين : 
خاصة وهم يلاحظون اهتمام هذا الغازي بالكتابات والنقوش العربية . 


وبرغم محاولات الفرنسيين بين إبهار العقل والعين المصرية إلا أن الشخصية 
المصرية قد صمدت أمام تلك المغريات الثقافية الكثيرة » ويرجع عدم تفاعل 
المصريين مع الحملة لسببين: أولهما أن منطق دخول المتغير كان انقلايا» لا 
عرس حقيقيً بطببعة الحال كونه احتلالا أجديًاء وأن المحتل 
الغزو لمصلحة المشروع الاستعماري الفرنسي» فانحصر الأمر في كونه 
نوعًا من أنواع الدعاية الحربية بمفهوم وشكل مختلف» حتى أن المطبعة 
التي كانت "أداة مهمة للدعاية"» والتى طبع المنشور الأول منها وهو 
لا يزال في عرض البحر حملها الفرنسيون ومعها الآثار والأجهزة العلمية 
إلى بلادهم » ويضاف إلى ذلك أن الغزاة لم يدربوا مصريًا على استخدام 
المطبعة بل إن العاملين بها كانوا من الشوام مثل إلياس فتح الله ويوسف 
مسابكي 2٠"‏ لم يبقوا بمصر بعد رحيل الفرنسيين . 


أما الثاني فهو أن دخول الحملة الفرنسية كان بالنسبة للمصريين اعتداءً 
عسكريا على البلاد؛ وبالتالي تم رفض كل المدخلات التى حاول الفرنسيون 
في حملتهم أن يضفوا عليها مسحة حضارية أو ثقافية» وإن كانت فيما 
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(لوحة )١-11/‏ كتاب "مبادئ اللغة العربية الحديثة" تأليف أوجست هيربين 


بعد ذلك قد أعطت نتائجهاء إلا أنها في حينها ظلت مرفوضة'"' » إلا أن الكتب كناب ' مبادية اللقة العريية الخدينة" تأليض أو بحست هير بين الصادر 


الحملة قد جذبت الانتباه الاوروبي ناحية مصر» وبدا يفد إليها الباحثون ع عام 1١6١م‏ (لوحة ,''“)(-١1/‏ باللغة الفرنسية والذي تناول انواع الخط 
والرحالةع والمغلمرون » و كل من هؤلاء أخذ يدرس مصر وشعبها ويصدر العريى المتعش 68 وأهواات الكتابة و طبيعة الأشكال والتكوينات الخطية 
ذلك فى كتب أو مشاهدات» ومثلها مثل باقى التخضصات درست اللغة 


المنتشرة في تلك الفترة» وأصول استخدام كل خط والاختلافات بين 
العربية ) وخرس أيطيا الخط العربي بانواعه وأشكاله وأسماقة : ومن تلك أنواع الخطوط (لوحة م١-١).‏ 


(لوحة )١-١4‏ الأشكال وتكوينات خطية من كتاب مبادئ اللغة العربية الحديثة 


هوا مش لفصل لول 


عن الفتح العثماني لمصر أنظر: محمد بن أحمد بن إياس, 
بدائع الزهور في وقائع الدهورء تحقيق ونشر الدكتور محمد 
مصطفى. (الطبعة الثانية, القاهرة, ١97١م)؛‏ ابن زنبل أحمد 
الرمال. آخرة المماليكء, واقعة السلطان الغوري مع سليم 
العثماني. تحقيق عبد المنعم عامرء (القاهرة بدون تاريخ)؛ 
عبد الرحيم عبد الرحمن عبد الرحيم» فصول من تاريخ مصر 
الاقتصادي والاجتماعي في العصر العثماني: (القاهرة, 
الهيئة المصرية العامة للكتاب2. *159١م)؛‏ اندريه ريمون, 
فصول من التاريخ الاجتماعي للقاهرة العثمانية. ترجمة 
زهير الشايبء. (مكتبة مدبوليء القاهرة بدون تاريخ)؛ احمد 
فؤاد متوليء الفتح العثماني للشام ومصر ومقدماته من واقع 
الوثائق والمصادر التركية والعربية المعاصرة:؛ (الزهراء 
للأعلام العربي, القاهرة, 9945١م)؛‏ عبد العزيز محمود عبد 
الدايم, مصر في عصري المماليك والعثمانيينء (القاهرة, 
مكتبة نهضة الشرق. 997١م)؛‏ سيد محمد السيد. مصر في 
العصر العثماني في القرن السادس عشرء دراسة وثائقية في 
النظم الإدارية والعسكرية والمالية والقضائية (القاهرة, 
مكتبة مدبوليء /951١م).‏ 

ذكر ابن إياس عملية اختيار هؤّلاء الناس بين حوادث شهر 
ربيع الأول سنة 477 هه بقوله "إن جماعة من وزراء ابن 
عثمان جلسوا في المدرسة الغورية وشرعوا يطلبون أعيان 
الناس من القضاة والشهود والمباشرين والتجارء واعيان 
تجار المغاربة ...... محمد بن أحمد بن إياسء بدائع الزهور 
في وقائع الدهورء (تحقيق ونشر محمد مصطفىء الطبعة 
الشاقية, الويقة العامة لقصوى الكقاقة. سلسلة الذخاضس 
القاهرة )؛ ج ه: .١1/8‏ 

تبنى هذا الرأي دكتور عبد المنعم ماجد. طومان بايء آخر 
سلاطين المماليكء (القاهرة, 151/9م): 931١؛‏ والأستاذ محمد 
عبد الله عنان في كتابه مصر الإسلامية وتاريخ الخطط. 
الاستدعاء والجلب: هي عملية استدعاء ذوي الخبرة والدراية 
من رؤساء الطوائف ومعلمي الحرف من خارج البلاد بغرض 
استخدامهم لفترة طويللة, أى ققرة محدودة ولعمل محددء وهي 
إما أن تتم بشكل سلميء أى عن طريق جبري. 

جمال عبد العاطي عبد السلام خير الله, أعمال الرخام في القاهرة 
في العصر العثماني, ' دراسة أثرية فنية', رسالة لنيل ماجستير 
غير منشورة: (كلية الآداب. جامعة طنطاء 19597ام), .0١‏ 
فريد الشافعيء العمارة العربية في مصر الإسلامية؛ المجلد 
الآولء "عصر الولاة". (الهيئة المصرية العامة للكتاب, 
مهرجان القراءة للجميع, ؟١٠5م),‏ 8 .5١‏ 

لمزيد من التفاصيل أنظر: سحر السيد عبد العزيز سالم, 
العراقيون في مصر في القرن السابع الهجريء (مؤسسة شباب 
الجامعة للطباعة والنشرء ١15591١م),‏ "". حيث أوردت أسماء 
مجموعة من الخطاطين العراقيين الذين حضروا إلى مصر 
وأعمالهم الفنية في مصر. 
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الأوامر والمكاتبات الصادرة من عزيز مصر محمد عليء (دار 

الكض والوكاكق القومية, إقراق الدكقون زووقف عباتن حاف 

المجلد الأول, ٠٠6‏ م), /الا. 

أيمن فوّاد سيد, اتتقال القخطوطات العريية إلى تركيا وأثره 

في توطيد الصبغة الإسلامية للخلافة العثمانية, (مقالة 

العثماني بمناسبة الذكرى السبعمائة على قيام الدولة 
العثمانية إبريل 995١م,‏ نشر مركز الأبحاث للتاريخ والفنون 

والثقافة الإسلامية), ؟591. 

مرزوقء الفنون الزخرفية. .6١‏ 

درج علماء الفن على تقسيم الطراز "العثماني' إلى ثلاث أطوار 

رئيسية: 

تيار بيزنطي ظهر أثره واضحًا في الأساليب المعمارية. 
(تأثير أيا صوفيا) 

» تيار إيراني كان أثره الواضح في الزخارف بعامة والخزف 
والنسيج والتصوير بصفة خاصة. 

٠‏ تيار أوربي منذ القرن ١‏ الميلادي: عندما زاد اتصالهم 
بالدول الغربية وأقبل على زيارة القسطنطينية كثير من 
فناني الغرب. 

٠‏ أبى صالح الألفي, الموجز في تاريخ الفن العام: (دار نهضة 


مصر للطبع والنشرء القاهرة), ٠7١-١5١؛‏ أنظر 
هآ بع 1ناءع 31116 3120 351 أو ك111ا 1 ,4513300 0123 
71 بتعطة"1 30 ناء 30 "1 


وظهرت ترجمة له بعنوان: اوقطاى أصلان آباء فنون الترك 
وعمائرهم. ترجمة احمد محمد عيسىء (اسطنبول» مركز 
الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية؛ /941١م).‏ 

ابن إياسء بدائع الزهورء ج5: .١/8/‏ 

ابن إياسء بدائع الزهورء ج 5, .١//‏ 

ابن إياسء بدائع الزهورء ج5: .١١/5‏ 

ابن إياسء بدائع الزهورء ج ه, / ١‏ ؟. 

ابن إياسء بدائع الزهورء ج5: .١/8/‏ 

خليفة. فنون القاهرة, 5. 

الخندكار: كلمة تركية وهي إحدى ألقاب السلطان العثماني 
تعني السعيدء الحسن الحظ. أحمد السعيد سليمان» تأصيل 
ما ورد في تاريخ الجبرتي من الدخيلء؛ (دار المعارف, 
القاهرة, 91/9١م), .5١‏ 

ابن إياسء بدائع الزهور. ج 5., 8 * ". 

ابن إياسء بدائع الزهور, جة. 7؟. صلاح هريدي؛ الحرف 
والصناعات في عهد محمد عليء (دار المعارف: القاهرة, 
الطبعة الأولي, 5/65١م). .١٠١8‏ 

صلاح هريديء. الحرف والصناعات: 55. 

خليفة. فنون القاهرة, .١٠6‏ 


؟"- ابن إياسء بدائع الزهورء جة. ؟185١.‏ 4- عبد الرحمن بن حسن الجبرتي: عجائب الآثار في التراجم 
4"- ابن إياسء بدائع الزهورء ج ه:. .١87‏ والأخبار. تحقيق عبد الرحيم عبد الرحمن عبد الرحيم, 


6- ابن إياس: بدائع الزهور, جة. .١18/‏ (القاهرة. الطبعة الثانية لمكتبة الأسرة عن طبعة دار الكتب 


كاك إين إبالى يداش الؤسور جم :1/4 والوقاقق القومية: /ليؤام): عت 195 
ا تقاصد يسصسطلع "السوسةا" الاتساء الفني ساف وق 5865 الجيرتي: مجائيي لافار جاف 17 

وشكل وطريقة التعليم: والمتشابه والمشترك في نوع ويفكل ‏ *4- الجبرتيء عجائب الآثار, ج ١‏ ١1؟.‏ 

الحرف والتكوين الفنيء لهذا النتاج الفني. 1- الجيرتي: عجائي الآشارن جدلاء 8 48 يج 4408 جد 1115. 
74 ابن إياسء داقع الزهون جدة, كوه بيو + 4 ا القاقين الظهص الذي قوم بضلية التسجيل» وكات مل 


وهو الذي له الرياسة على الدرجتين السابقتين؛ ثم تأتي رتبة 
"باش كاي" وله الرياسة طلى الجميع الحبرق.» سحاكب 


الآثار. ج ١ء ,١‏ حاشية رقم "”". 
59> الجبرتي: عجاتب الأكآن جح 6 68؛ وأيضناء يهب 5:7 


8 كليلك اتتر القاهرة 11 
مصر "من الفتح العثماني حتى عهد محمد علي 917 
06هم//١ه١-‏ 1858م" الكتاب الأولء (الناشر دار : 
محمد بصيزة اسساعيل, مرسوعة الضارة الإسلامية. 31 8 الجبرتي: عجائب الآثان ج"؛ ٠‏ 97. 
0-5 نللي حناء ثقافة الطبقة الوسطى في مصر العثمانية, ترجمة 2-41 زكي محمد حسنء فنون الإسلام؛ (مكتبة النهضة المصرية 
رءوف عباسء (طبعة خاصة تصدرها الدار المصرية اللبنانية بالقاهرة؛ الطبعة الاولى 55/8١ام). ١١١‏ 
ضمن مشروع مكتبة الأسرة, 6 ١٠١٠م)١ .6١‏ 1- 2 ليلى عبد اللطيف. دراسات في تاريخ وموّرخي مصر والشام 
8 يعارل الكقاب تاريخ محنس من عاد ١ ١5‏ اهام 1556م حش إيان المسور العتائي (لمنكقية الفاحعي سين خاي 1 
عام 557١1ه/١18751م,‏ وهذا الكتاب يختلف عن الكتب التى - صلاح هريديء الحرف والصناعاتء /ا6. 
في القرن الثامن عشر وبداية القرن التاسع عشرء فهو قد ارخ 4- عبد الرحمن الرافعيء: تاريخ الحركة القومية وتطور نظام 
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لثلاثة عصور مصر العثمانية والحملة الفرنسية وظهور محمد 
علي والسنوات الأولى من حكمه؛ والكتاب يختلف أيضا عن 
الكقي التاريكية السابقة له والمعاصرة له الآنة قد احتوئ 
على كل من الأخبار والتراجم. راجع عبد الله العزباوي؛ الفكر 
المصري في القرن الثامن عشر بين الجمود والتجديد (مكتبة 


العم كي مص (لتكدية التيضبة المصعرية بالقاهرم الطبعة 
الخاقية 8 314ام): جل /ا8. 

السيد رجب حرازء المدخل إلى تاريخ مصر الحديث من الفتح 
العثماني الى الاحتلدل البريطاني /8011- كقارةه» رداق 
النهضة العربية, القاهرة, *151م), 45. 


3 


الأسرة, /ا١٠٠م), .13١‏ 
0-8 يمثل. الكتاب أقدم المؤسسات التعليمية التي عرفها العالم 
الإسلامي2. وهو مكان متواضعء. عبارة عن غرفة فسيحة 
فرشت بالحصرء تقام ذ في أققية المساجد أو الزوايا ويخاصة فى 
١‏ 'ْ ْ القرى أو بيوت أمسحاب الخير, ويقوم بالتدريس فيه "الفقيه , _ 
-- 000000 ا ومساعدم فية "مروف , ويتعلم الأولاد القراءة والكتابة, المقاعة قن مصدر ف االقميك الأول من القرن التاسع عنشر, 
6 227 د وحفظ القرآن: على أن الغرض الأساسي للكتاب هو تحفيظ 


00 ا 20 8 القرأ » وليست القراءة والكتابة الا وسيلتين تساعدا 
ارق الت ع ريت 0 نه وليست القوادة ,وانكفاية إلا وسياتيق, ن على قت إصبلاح هريدي الحرف والصتاعات. ؟4 


حفظه وربما ابتدا الناشئ بحفظ سور القران قبل إلمامه 50" : 1 : 
بالقراءة والكتابة, ويتعلم الأطفال الكتابة بيؤكل ...يا .2 0-488 تغقبر الإجازات العلمية تقليدًا تريويّاء ونظامًا تعليميًا 
0 5 5 ع ١‏ مباء | 5 كنذا 9 1 8 حملة ١‏ 5 5 3 
الواح خاصة بالكتاية ومحبرة وبعض اقلام البوص,2 وهي يدل .3 ماسان سين ان : الحديث ويوات حم 
في تقس. الوقت الات الأولى التقليدية تعاد فق ااتحة السوستووم البينانة الحاسة وكتو بجعتي جل مكف الطرم 
اس 1 0 تار الاكصبال باانقيرث أهدًا هديؤي رمظامًا ملكا لطلبة 
العربي. أنظر الدكتور عبد الله محمد عزباوي, المؤرخون عي ع سي لي ا ات 
والعطلماع فى .معضس في. القروق القامن عن (الميقة المسعرية نستي عن لمتكيل اجاوات مالوي وكير ا وبين الاريك كابر 
العامة للكتاب, فرع الصحافة, 19517م), .71-1١6‏ خلطالي علع يوه ان وخيز اكب هدسن الإجازات فى اكير 

م 500 المؤرهية 0 500 عدد ممكن من الكتب على أكبر عدد ممكن من الشيوخ. حتى 
١ 7 2 7 8 5‏ 00 يكون غالما رضاحي رأفي»«ومن مميزاك هذا الفظام أنه يحقظ 
م احمد باشا في ولاية مصر إلى عاشر شوال سنة ثلاث إلى نس عبير حرية اهتيار الأستان والعلاميت» وف الملا 
وباتوب مب سيان جور اسيؤتشيوس ا يارس 


هوا مش الفصرالاول 6 


7- علي باشا مبارك: الخطط الجديدة لمصر والقاهرة ومدنها 
وبلادها القديمة والشهيرة: (الهيئة المضرية العامة للكتاب, 
الطبعة الثانية مصورة عن طبعة بولاق سنة ١0‏ ١١ه).‏ ج١,‏ 
,1١١-8‏ 
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معين يقوم بها الطالب ثم يقوم شيخه بكتابته وتقريظه عليها مع 
ذكر سندهء ثم السماح له بالتدريس والكتابة على طريقته 
واصطلاحه. للتفصيل عن الإجازة في الخط العربي أنظر؛ نصار 
محمد منصورءالإجازة في فن الخط العربيء(عمان: دار مجدلاوي؛ 
للنشر والتوزيع؛ الطبعة الأولى؛ ٠ * ٠‏ ؟م). وعن الإجازات العلمية 
في مصر في القرن الثامن عشرء عزباويء الموؤرخون والعلماء. 
65 ويورد الجبرتي العديد من صور من حفل الإجازات 
ولصوصقا أتقار محاتب الآقان جد ؟/(ا جةة +88 جا 
ل لاا كش لل شر ل 115255 ييا 
حنش, الخط العربي في الوثائق, /ا6. 

شادية الدسوقي عبد العزينء فن التذهيب العثماني في المصاحف 
الأثرية, (دار القاهرة: الطبعة الأولى: ” ١١٠م).,‏ 500. 

شادية الدسوقيء فن التذهيب العثماني: /50. 

الجبرتي. عجائب الاثار. جة: 8 .١7‏ 

الجبرتي؛ عجائب الآثار. ج؟, 6 51- 510. 

الجبرتي. عجائب الآثار. ج", ؛ 0 6. 

الجبرتي. عجائب الاثار. ج"؟, .١78‏ 

الجبرتي؛ عجائب الاثار» جة: 75". 

الجبرتيء. عجائب الآثار,» ج؟,. ؛ 0 6. 

صلاح هريديء الحرف والصناعات, 0 6. 

على الجرتليء تاريخ الصناعة في مصرء 57. 

صلاح هريديء الحرف والصناعات: .١١‏ 

صلاح هريديء الحرف والصناعات, 67. 

نللي حناء ثقافة الطبقة الوسطيء 58 .١‏ 

الجبرتي. عجائب الآثار. ج ."1١1 ١‏ 

الجبرتي. عجائب الآثار. ج ١,؛ .58١‏ 

أورد الجبرتي في عجائب الآثار. ج ”, 078. الكتابة التي 
تدبا ري بيقين من اققعرتصصبية . . 
عرش الحقائق مَهُبط الأسْرَار قبرٌ النفيسّة بنت ذي الأنوار 
حَسّن بن زيد ابن الأما معَلي ابن عَم المصُطفى المختار 
الجبرتي؛ عجائب الاثار. ج ؟: 01/8. 

الجبرتي. عجائب الآثار» ج :١‏ 717/7 

الحبرقي, عجاقي الأكانء جلا ”+15 

الجبرتي». عجائب الآثار. ج؟, 316. 

نللي حناء ثقافة الطبقة الوسطيء: 75 .١‏ 

الجبرتي. عجائب الآثار. ج؟: ١67؛‏ نللي حناء ثقافة الطبقة 
الوسطيء 57 .١‏ 

الجبرتيء عجائب الآثار. جة, .58٠١‏ 

نللي حناء ثقافة الطبقة الوسطيء 55 .١‏ 

نللي حناء ثقافة الطبقة الوسطيء: 8/؟١.‏ 

نللي حناء ثقافة الطبقة الوسطيء 5؟١.‏ 


الل 


5 
هل - 


الل 
/وارت 


ارت 


8 


يلات 


١ه‏ 
7 
لك 
6 
مبة- 
9- 
/او- 
4- 
8- 
4 #: |ايسه 


السيد محمد مرتضى الزبيدي 585١١-6١١١1ه/177١-‏ 
١0م‏ عالم من علماء القرن الثالث عشرء وعالم باللغة 
والحديث والرجال والأنساب. من كبار المصنفينء توفي 
بالطاعون في مصر سنة 5١5١ه/١729١م,‏ من كتبه تاج 
العروس في .شرح القاموسء, إتحاف السادة المتقينء أسانيد 
الكتب الستة. وغيرها كثير. انظر ترجمة الجبرتي له: عجائب 
الآثار. جةء. ٠“‏ "؛ عبد السلام هارونء نوادر المخطوطات, 
(سلسلة الذخائرء الهيئة العامة لقصور الثقافة, القاهرة) ج؟, 
.١‏ 

الجبرتي؛ عجائب الاثار. ج::؛ 5 7؟. 

نشر الرسالة عبد السلام هارونء: بكتاب نوادر المخطوطات: 
المجموعة الخامسة, وهى يقع في 09 صفحة مشتملة على 
مقدمة وتعريف للمؤّلف. 

عبد السلام هارونء تقديمه لمخطوطة حكمة الإشراقء .51١‏ 
نجيب العقيقي. المستشرقونء, (دار المعارف. القاهرة, 
حم . 

محمد المهديء موّثرات مصرية على الفنون الغربية "القرن 
التاسع عشر'", ( القاهرة, المجلس الأعلى للثقافة, /١١٠م),‏ 
/. 


ع1 1116 1[ ع مزمنتتاط ,لزع اع محمع 1 20 غخطنة 1 
5 ,5 /تتتطعن) لطاع 1أرع17 1 2110 


راجع عن الحملة الفرنسية على مصرء دكتور جلال يحييء 
مصر الحديقة ,"258٠6 -1١61١1"‏ (الإسكندرية. منشاة 
المعارف. ١975‏ م)؛ عمر عبد العزيز عمرء. تاريخ مصر الحديث 
والمعاصر 0-١511"‏ 232941775, (الإسكندريةء دار المعرفة 
الجامعية. 555١م)؛‏ لويس عوضء تاريخ الفكر المصري 
الحديث "من الحملة الفرنسية إلى عصر إسماعيل , (القاهرة, 
مكتبة مدبوليء /1/1ام). 

الجبرتي. عجائب الاثار, جة: 5 ". 

الجبرتي. عجائب الآثار. جه: 55. 

الجبرتي. عجائب الآثار. جة, 07. 

الجبرتيء عجائب الاثار. ج ة: /0؟. 

الجبرتي» عجائب الاثار. ج ة:. 509. 

الجبرتي» عجائب الاثار. ج ة: .51١‏ 

الجبرتيء عجائب الآثار. جه: .51١‏ 

الجبرتيء عجائب الآثار, جة: ."١‏ 

الجبرتي» عجائب الاثار. ج ة: /0. 

الجبرتي. عجائب الآثار, جه: 05؛ فاطمة إسماعيلء الفن 
التشكيلي المصري وبداية الحداثة في عصر محمد علي مقالة 
ضمن كتاب مصر في عصر محمد علي إصلاح ام تحديث 
بمناسبة مرور ١5١‏ عاما على رحيل محمد عليء تحرير 
رؤوف عباس,ء (المجلس الأعلى للثقافة: القاهرة. ١٠٠١م‏ ). 
14. 

الجبرتيء عجائب الآثار, جة: .١111١‏ 

الجبرتي. عجائب الآثار, جه: 57. 
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المناشير: مفردها منشورء وهو أمر مكتوب يوزع على السكان, 
الجبرتي؛. عجائب الاثار. ج ة, ١؛؛‏ ويورد الجبرتيء العديد من 
تلك المناشير الموجودة في الشوارع أو التي حصل عليها 
بحكم كونه أحد العلماءء. أنظر الجبرتي؛ عجائب الآثار. جه, 
الإ هم 

طومار: يقصد به الورقة أو وثيقة الذين كتبوا وشرطوا فيها 
شروطهم., الجبرتيء عجائب الاثار. ج ة: ."١‏ 

الجبرتي» عجائب الآثار. جدهة,. -88-480-55-57٠‏ 6م- 
,.١159١-06‏ 

الجبرتي. عجائب الآثار. جه: /1غ١151-1.‏ 

موسوعة وصف مصرء تأليف علماء الحملة الفرنسية, ترجمة 
وتعليق زهير الشايبء. منى زهير الشايبء (الهيئة المصرية 
العامة للكتاب:الطبعة الأولى: مكتبة الأسرة, ٠”‏ ١٠م).‏ الجزء 
العاشر. بعنوان "الخطوط العربية على عمائر القاهرة", 
ووب اذأ[ لاا 

عطقب مضيو ب إل ييار 

فعا يكس نهد إلى اود 

رصقم سحن بدة إلى ازور 

وصعف محص جدة أأى و/ا 4 

أرسل محمد علي أول بعثة رسمية إلى مدينة ميلان في إيطاليا 
لتعلم فن الطباعة برئاسة نيقولا المسابكيء وعينه مديرًا 
لمطبعة بولاق. عبد الرحمن الرافعي, عصر محمد علي, (دار 
المعارفء القاهرة الطبعة الخامسة, 59/5١م),‏ 6/5. 

فاطمة إسماعيلء الفن التشكيلي المصري وبداية الحداثة, 
قايارية. 


2286 عناع 122 12 ع0 5عم1ع112م 5ع 1775ماع ممه1ء1266آ1 
55 ع ,5ء11135م عل اأعناعع؟ نا 5101115 :11001172 
0 5531© 112ا'0 أء روع2126 وعطتزع 01م عل روع11 111116 ا 
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وصمه وممصم يما ممصت بيب سبي سحي سي يم ام 7 
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شهدت مصر في بداية القرن التاسع عشر نهضة ثقافية وفكرية في إطار 
المشروع الحضاري الذي بدأه محمد علي باشا' » الذي استهدف إقامة دولة 
حديئة في مصرء وأدرك أن أساس قيام الدولة الحديثة لايتحقق إلا بإقامة 
جيش قوي يحقق طموحه؛ فكان الجيش أساس مشروع التحديث لمحمد 
علي باشاء واستلزم تكوينه أمورًا عديدة منها وجود الرجال العسكريين 
المدربين على النظم العسكرية» ووجود الأطباء البشريين » والبيطريين : 
والمهندسين » الذين يقومون على رعاية الجيش ومهذه بالأسلحة الحديثةع 
التمس محمد علي الخبرة الأجنبية والتجربة الناجحة مهما كانت جنسيتها 
لذلك كانت إصلاحات محمد علي لخدمة خطته الكبرى لبناء دولة 
حديثة » فكان نظام التعليم المصري في عهده تعبيرا عن مطالب الحاكم 
وطموحاته الداخلية والخارجية . 


وبالنسبة للخط العربي فقد تأثر بشكل إيجابي بتلك الإصلاحات التي 
اتبعها محمد علي » وصب أغلبها في مصلحة الخط العربي » فكان وصول 
محمد علي إلى كرسي الحكم إيذانا بحدوث طفرة في ميدان الخط العربي , 
إذ اهتم محمد علي وخلفاؤه من بعده بالخط اهتمامًا بالعًا» وضح ذلك من 
خلال استقدامهم لمشاهير الخطاطين الترك والفرس لاستخدامهم في الكتابة 
على المباني التي أقامهاء وقد سار على هذه السنة خلفاوه من بعده' . 
واهتمام محمد علي بالخط العربي كان على شكلين أولهما مباشر» عن 
طريق استجلاب الخطاطين المتميزين من الأتراك والفرس » أمثال عبد الغفار 
بيضا خاوري» وميرزا سنجلاخ الخراساني » ومير محمد أمين أزميري ) 
ومصطفى عزت الذي طلب منه كتابة لوحة تأسيس ترعة المحمودية 
بخطه» كما كان اهتمامه بالعمارة انعكس بشكل غير مباشر على الخط 


العربي » حيث كان فن الخط العربى عضوًا مهما داخل المنظومة المعمارية 
الجديدة» خصوصًا العمارة الرومية -والتى استخدمها محمد على- الذي 
شغل الخط العربي فيها حيزًا مهمًا وأساسيًا في تكوينها وتصميمها . 


محمد على الذي تعرض لجوهر التجربة ذاتها بتفكيكها وإعادة تر كيبها مرة 
رواجًا عند البعض » لكن الكثيرين تلقوا هذا الاتحاه الجديد بمشاعر الغربة 
والاختلاف» وعمومًا فقد خلق هذا الاتجاه أكبر الأثر في الاختلاف الفني 
الذي ساد تلك الفترة نتيجة افتقاره لشخصية أو خصوصية مصرية ترسخ 
قيمة معينة » أكد على ذلك أن أغلب النقوش المكتوبة فى عصر محمد على 


ويمكننا من خلال العمارة وفن الخط العربي قراءة مشروع محمد على 
ومراحل استقلاله عمصر » بداية من عمل شعار كتابي يحمل اسمه وهو باق 
إلى الآن بمدخل قصر رأس التين (لوحة »)5-١‏ في الوقت الذي كانت 
فيه الطغراء العثمانية هي شعار الدولة وهي التأكيد على السيادة والملك 
للسلطان العثماني من خلال ذلك الشعار الكتابي : الذي لا يجاريه فيه 
أحد بل اخترع محمد علي لنفسه طغراء يوقع بها على المكاتبات الرسمية 
الصادرة منه (لوحة ؟١-5؟)»2‏ هذا غير مجموعة الأختام الخاصة به التى 
كان يختار بين أفضل شكل لاخط العربي لها (لوحة *-؟)» كما وردت 
على نصوص العمائر ألقاب لم تكن تطلق على ولاة مصر قبله وإنما هي 
ألقاببه سلاطيق عثل لني ”العازي". ولقب "الطاة”» رهن آلقاب 
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(لوحة ١-؟١)‏ مدخل قصر رأس التين الذي يحمل اسم محمد علي باشا 


مفحها لنلسه دون أن قوم كد “ذلك اقب ”دير “ مؤيحه للقيسة زورة 
باسمه على الآثارء في حين أنه لم يمنح رسسيًا إلا للخديو إسماعيل من 
قبل السلطان عبدالعزيز» كذلك أطلق محمد علي لقب العزيز على نفسه 
على الرغم من أن السلطان عبد العزيز رفض منح هذا اللقب رسميًا للخديو 
إسماغيل؟ . 

وحفظت لنا سجلاات ووثائق تلك الفترة وقائع اهتمام محمد على 
الرسمي بالآثار الاإسلامية بشكل عام والخط العربي بشكل خاص؛ ومن 
ذلك ما حدث في سنة 147؟5١ه/1877١م»‏ أن تقدم بعض الباحثين 
اللِمجليز عن الآثار الموجودين في مصر بطلب إلى محمد علي باشا للحصول 
على إذن منه ليسمح لهم بخلع عتبة “جامع الأمير آخور“ بياب النصر 
بالقاهرة» لأن على تلك العتبة ”خطوطا أثرية قديمة“» فكان جواب 
الباشا هو الرفض الشديد» وتقول الوثيقة التي سجلت الواقعة إن محمد 
علي طلب ‏ تفهيمهم عدم جواز ذلك., وأن يقال إننا مازلنا نسمح 
لهم بإعطاء كل حجر يجدونه في مواضع مختلفة, فلا يصح أن 
نعطيهم الأحجار التي في مباني الجوامع أيضاً“” . وأيضًا حوت الأوامر 
والمكاتبات الخاصة رفض محمد على طلب أحد الإنجليز» إعطاءه كبا 
مكتوبة بخط قديم من أحد المساجد ويأمر محمد علي ب ”يشير به أنه 
علم مضمون عريضته الواردة إليه؛ المتضمنة التماس الإنكليز أعطاهم 
الحجة الكتب المكتوبة, بالخط القديم الموجود بالجامع الكائن بباب 
النصرية» ويشير عن إجابة المذكورين بعدم جواز ذلك ", على الرغم 
من تصريحه لكثير من الأجانب بأخذ ما يجدون من نتيجة الحفائر التي 
يجرونها في جنوب مصرء فيأمر "بالتصريح إلى المدعو يجنيني مندوب 
قرنصل شور المقيم بالإسكندرية, بالسياحة في إسنا ونواحيهاء وبحفر 
المحلات المأمول وجود آثار قديمة بها بمصاريف من قبله طرفه. ويأخذ ما 
يوجد من الآثار القديمة“”. 


ويصدر محمد علي باشا أمرًا إلى الكتخدا في ./ صفر سنة 75017١ه/؛‏ 
نوفمبر ١171م‏ بأنه ”يوجد بمصر شخص إيراني يحسن كتابة الخط 
ويعرف أيضًا بعض اللغات فمن مقتضى إرادتنا أن تبحثوا عن ذلك 
الشخص وتجدوه وتعينوه بماهية مناسبة لتعليم الخط الفارسي» و كتابة 
الخط للموجودين بمعية عثمان أفندي ببولاق”* . 


ويدخل الخط العربي في الكثير من التصميمات التي أقرها محمد علي؛ 
ففى ترجمة خطابه رقم 1/ا الصادر منه إلى تجيب أفتدي يخصوض 'حقرة 
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لترعة المحمودية يقول ' بناء على التماسي وضع تاريخ معنون بالطغراء 
السلطانية في مبدأ الترعة التي أحييت وفي منتهاها كنت أحيل إلى 
صاحب العطوفة حضرة الاغا قهوجي باشي الاستئذان في ذلك من 
الطرف الهمايوني, وقد وصلت في هذه المرة شقتكم البينة للإرسال 
صورة ما أنشأه صاحب الفضيلة عزت ملا أفندي من التاريخين 
المعروضين على الأنظار الهمايونية وأنهما اقترنا بالإجابة والاستصواب 
وأحاط علمنا وشمل بمضمونهما“"' » وبالفعل تكتب الأبيات الشعرية 
وتخط بقلم مصطفى عزت'' » ويصنع لوحتين حجريتين أولاهما عند مبدأً 
الترعة (لوحة 5-5)» والثانية عند منتهاها باللإسكندرية (لوحة ه-5؟) . 


كما يأمر محمد علي» رئيس ديوان خديو في ٠١‏ ذي الحجة 
55ه/.8مامء ”بأنه قد صار عمل وحك ختم باسم الوقايع 
المصرية السابق تقرير طبعها بكريد في 5 ربيع آخر سنة 2١5145‏ 
مثل الوقايع المصرية, وبه رسم نخلة وأهرامء ومن مقتضى إرادته أن 
يكتب بأعلى الجريدة بالخط الفلث لفظ وقايع كريدية» وبأنه يرسم 
رسم شجرة زيتون, فعليه يشير بدعو الميرلوا محمد بك وأدهم بك 
لعمل رسم ذلك بمعرفتهماء وحفر الختم بمعرفة الصانع لاسم الوفايع 
المصرية أوسطى بصمة خانة الشيت بحيث يكون السّمك لا يعلو عن 
أحرف الرصاص , وبعد التجربة والموافقة ترسل العينة إليه ٠"‏ (لوحة 
5-5)؛ وهو أمر مستغرب أن يطلب ويهتم حاكم وقائد عسكري 
كمحمد علي ببعض التفاصيل البسيطة ) ويتدخل ويأمر بكتابة جملة بخط 
الغلث. كما يأمر ناظر الجهادية في ١؟‏ ربيع آخر سنة 2١17547‏ بأنه اطلع 
على مضبطة المجلس الواردة إليه بشأن استنساب أعمال بيرقين لآلاى 
الغارديا والألاى الثاني , على ما أبرزاه من الشجاعة والبسالة في ميدان 
المحاربة, افتخارا بهماء وتييزا عن غيرهماء بحيث يكون مكتوبا 
عليهما بالصرمة لفظ زهذا الآلاى الناجحس , وبالأعلى اسم (محمد 
علي)“”": بل ويهتم بأن يدخل الخط العربي في تصميم أحد النياشين 
فيأمر منه إلى كتخدا بك بمصر في 4 ١‏ شعبان /4 ١١ها/ه‏ يناير 1875م » 
”بأنه مرسل له رسم النيشان المقتضى عمله, فيازم أن يكتب في وسطه 
بالأحجار النفيسة من الألماس البرلانته (عليك عون الله), ويكون ذلك 
بمعرفة بابا قاسم , والاشتغال فيه ليلا ونهارًا؛ لسرعة إتمامه وإرساله إلى 
نجله سر عسكر إبراهيم باشا؟' . 


(لوحة 4-؟) نقش تأسيس ترعة المحمودية بمدينة المحمودية بمحافظة البحيرة 
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توقيع الخطاط مصطفى عزت أسفل طغراء السلطان محمود بنقش المحمودية 


(لوحة ه--7) نقش تأسوسن ترعة المحمودية بالاسكندرية 


(لوحة 5-5) عدد الوقائع المصرية والعنوان مكتوب بالخط الثلث 


وبدار الكتب المصرية نسخة من مصحف سيدنا عثمان بن عفان" : 
وهي نسخة نادرة ونفيسة كتبت بالخط الكوفى على رق غزال » من غير نقط 
ولا شكل على عادة الكتابة في صدر الإسلام (لوحة /١-؟)»2‏ وبها نقص 
قد استكمل بخط مغاير و كتب باخرها “قد تم هذا المصحف الشريف على 
يد محمد بن عمر الطببولي الشافعي الأزهري بإسعاف وإمداد الوزير 
الأعظم الجامع محمد علي باشا سنة 45 ١ه"‏ . ونسخة هذا المصحف 
الشريف غير النسخة التي أهداها محمد علي إلى السلطان محمود الثاني 
657هم١١18م»‏ وحفظت هذه النسخة النادرة في قصر طوب قابي 


فيل ذللثف التاريخ من مقنيانت. الأساثات المقدسة (لوحة 5-9؟). 
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(لوحة 1-؟) صفحات من مصحف عثمان 
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وعمومًا ارتكزت البنية الأساسية لنهضة محمد على بشكل عام على 
ثلاث ركائز رئيسية» ومثلما تأثرت أوجه اللحياة التعليمية والثقافية بتلك 
الركائز تأثر الخط العربي بها: 


الركيزة الأولى: “الاستدعاء والجلب”“ في التعليم والصناعة 
والاستدعاء أخذ شكلاً محددًا في عهد محمد علي باشاء فالصانع أو الخبير 
أو المعلم المستجلب» عندما يحضر عليه تعايم مجموعة من المصريين ) 
يكونون هم النواة الأساسية لتلك الصناعة أو العلم عند مغادرته مصر . 


والركيزة الثانية: الاهتمام بالتعليم وتوسيع دائرته كما وكيقاء وما 
يتطلبه ذلك من انتشار حر كة الترجمة وازدهارها إلى جانب إرسال البعئات 
الدراسية للخارج بهدف فتح سبل الاتصال بالمدنية الحديثة» خصوصًا وقد 
أدرك محمد علي أن الأزهر لم يعد المعين الذي يمكن أن يمد البلاد بم 
تحتاج إليه من رجال إداريين وفنيين ومهنيين يصلحون ليكونوا أدوات 
النهضة الحديثة» فكان لابد له من إقامة صرح جديد للتعليم يقتبس من 
علوم الغرب وفنونه ما يصلح لدولة مصر الحديثة وفي نفس الوقت الايبقاء 
على جامعة الأزهر بتراثها العلمي والديني » والانتفاع ببعض النابهين من 
خريجيها لورسالهم في بعثات إلى الدول الأوربية للتخصص في مختلف 
العلوم والفنون» حتى إذا عادوا إلى وطنهم كانوا عتاد النهضة الحديثة 
وحلوا محل الأجانب في الوظائف المختلفة . 


أما الركيزة الثالغة: فهي العمارة في عهد محمد على باشاء فقد 
كان محمد علي يرى في نفسه امتدادًا لقادة عظام في تاريخ العالم أمثال 
اللإسكندر الأكبر» ويوليوس قيصرء وغيرهم من أباطرة التاريخ » ومع 
قناعته بأن العمارة هي الشاهد على تطور عصره» فزاد اهتمامه بالعمارة 
بشكل ملحوظ» ويظهر ذلك من ترجمة خطابه رقم 7١‏ الصادر منه 
إلى نجيب أفندي بخصوص حفره لترعة المحمودية حيث يقول ”وأحاط 
علمنا وشمل اطلاعنا بمضمونها وبمآل التاريخين, بيد أن الترعة المجراة 
من حيث أنها من آثار الإسكندر والملك الأشرف قايتباي من ملوك 
الأسلاف. وأنها من عظائم الأمور الدنيوية ومن الأشياء التي لم يسبق 
لها مثيل في الربع المسكون”"'. لذلك بدأ محمد علي في الالتفات إلى 
مظاهر العمران وبناء مصر الحديثة بعد جلاء ا حملة الاي نجليزية سنة / ١/6١‏ مع 
خاصة بعد اطمئنانه من المماليك » وبعد ازدياد النشاط التجاري وتطبيقه 
للسياسة الاحتكارية لتوفير المال اللازم لتغطية نفقاته واحتياجات الدولة 
العثمانية منه"'. وأراد محمد علي أن تكون العمارة شاهدة على عصره» 


وأن تكرت أيضا رسالة سراسية انبين أن عضا بديدا قد بدقة فى مصيرء 
وكانت رؤية محمد علي أن تكون التقاليد المعمارية المستخدمة في عصره 
مخالفة للتقاليد المعمارية سواء أكانت تملوكية أو غقمانية مصرية» و زيادة 
في البعد عن تقاليد العصر الممل و كى , عنما أراق مسميد على يذان سييله 
بالعقاديين اعتمد على الطراز الرومي ولم يبن فوق سبيله كتاب» إنما بنيت 
قبة مغطاة بالرصاص على غرار مبان عديدة فى عاصمة الدولة العثمانية: 
ولريادة القا كيد على هته الفكرة: كان ياطن القبة مزغير قا بلو سات لصوو 
مشهدا تركيًا حبالبًا لا يغبي أقق القاض يا 


المسرعاء وأياب 


اختلفت الآراء حول انهيار نظام الطوائف الحرفية في مصرء فيرى 
بعض الباحثين أن النظام الجديد الذي وضعه محمد علي للحرف أدى 
إلى انهيار النظام القديم » فأفسح نظام ”الطائفة” الطريق لنظام "المصنع” 
الذي بمتاز بمجموعة العمال» و نحطم نظام الطائفة وفقد ما كان له نفوذ 
قدبم"» وعلى الرغم من عيوب نظام الحرف إلا أن تلك النهاية أضرت 
كثيرًا بالصناعات التقليدية ومنها الخط العربي» لكن محمد علي استطاع 
أن يتغلب على تلك الهوة بين نظام الطوائف والنظام الكبير عن طريق 
سياسة الاستدعاء والجلب التي كان لها بالغ الأثر على كثير من احرف 
عموماء وعلى الخط العربي بشكل خاص . 


وعلى الرغم من وضعنا مفهومًا -قبل ذلك- لعملية ‏ الاستدعاء 
والجلب> » وبينًا أنها تقوم على استدعاء ذوي الخبرة والدراية من رؤساء 
الطوائف ومعلمي الحرف من خارج البلاد» بغرض استخدامهم لفترة 
محددة ولعمل محدد » إلا أن محمد على قد وضع بنذًا مهما في تعريفه لتلك 
العماية » يقوم على تعايم مجموعة من الصبية أصول وأسرار تلك الصنعة » 
بل وينص ذلك صراحة في العقد المبرم بين الطرفين » فيأمر الخواجة جيجني 
التاجر في ٠١‏ شعبان سنة 5147١هالامارس‏ ١م20‏ بضرورة 
وجود شخص ذي دراية بصباغة الجوخ بمصر لتعليم الأهالي ذلك» يلزم 
استحضار أوسطى من ذوي الدراية والمهارة في الصنعة المذكورة من 
فابريقة الجوخ بأوروبا لتعليمهم للأهالي وعودته ثانًّا“'' . لذلك كانت 
نظرة محمد على محددة المدة والهدف» وترتبط بالاستفادة القصوى من 
ملم تلاك الخرفة طوال فترةإقاسعه , .ينه فى الأوامر والمكائيات يشدد على 
ذلك فيقول:”الأسطى الانجليزي السابق استحضاره لتعليم فن زراعة 
الدوم واستخراج عسل منه قد أدى مأموريته في تعليم الأهالي زراعة 
هذا الصنف ., وي كد عليه حث الأهالي على الاهتمام في ذلك والاجتهاد 
ليقوموا مقام الأسطى المومى إليه في هذا الفن بما أن متوجه إلى بلده '' . 


ولم يقف الاستجلاب على الأسطوات فقط بل إرسال ”المدرسين” » 
ففي مكاتبته إلى نجيب أفندي قبو كتخدا الآستانة» “يطلب بها البحث على 
أساتذة خواجات يكون لهم دراية تامة باللغة الفرنسية والتركية. ومعهم 
واحد مهندس يكون له دراية تامة بالأعمال الهندسية, وإرسالهم إليه مع 
مشتري كتب تاريخية وغيرها وإرسالها إليه أيضا لتدريسها بالمدارس"'" . 


ولا ريب أن نظم الطوائف ظلت باقية طوال القرن التاسع عشر ما بقيت 
الحكومة غير قادرة على إحلال النظام الإداري الحديث محلهاء ولذلك 
ظل شيوخ الطوائف يتولون الاإشراف على نشاط الأعضاء ومراقبة تنفيذ 
تعليمات الحكومة» و كانوا مسئولين عما يقع من أخطاء أفراد طوائفهم”” , 
وبنفس الطريقة استدعى محمد علي مجموعة من الخطاطين » واستخدمهم 
في مشاريعه المختلفة» نذكر منهم من ترك أثرًا واضحًا وملموسًا في فن 
الخط العربي خلال تلك الفترة» أو من وصلت كتاباته إلينا . 


وعمومًا فقد وجدت في مصر في القرن التاسع عشر جالية من 
الاير انيين : كان لهم وضع خاص يختلف عن جميع الجاليات الأخرى من 
حيث تمتعهم بالامتيازات وما يشمله ذلك من جنسية ومعاملة وغير ذلك » 
وكان الاويرانيون يشكون دائمًا الإجحاف في معاملة رعاياهم ولكن بعد 
معاهدة ‏ مقاولة نامة” بين الدولتين العثمانية وإيران في ٠١‏ ديسمبر سنة 
همامء أصبح الاويرانيون يعاملون معاملة الرعايا العثمانيين؟' . 


ويعد فن الخط العربى من أبرز المجالات الفنية التى اشتغل بها الإيرانيون 
الاإيرانيين » وتشجع الكثيرون في القدوم إلى مصرء ويعتبر الخطاط 
ميرزا سنجلاخ الخراساني من اهم الخطاطين الاريرانيين في مصر ) 8 
تلك الفترة من القرن التاسع عشرء وقد قدم إلى مصر فى عهد محمد 
علي , وعاش ما يزيد على اثنين وثلاثين عامًا*" » ومن الخطاطين الاإيرانيين 
أيضًا الحاج ميرزا محمد قاسم أقا التبريزي » الددى عاش فى مصر مدة 
طويلة » وكان يتقن عشرة أنواع من الخطوط بمهارة وله لوحة محفوظة 
متحف طارق رجب بالكويت تشهد على رقي فنه (لوحة 9-؟)» وقد 
توفى بالإسكندرية سنة ؟5955١1ه/ه1/107م""»‏ هذا إلى جانب المجموعة 
الكبيرة من الخطاطين الذين وصلتنا مجموعة من توقيعاتهم حسبما سيتم 
شرحه فى الصفحات التالية . 


(لوحة 9--؟) لوحة محمد قاسم التبريزي 


4 ا ير في منزل مخصوص به للاحتفاء به والإعزاز لمقداره» وبعد أن كتب 
207 قطعة من خطه سلمها إلى خادمه وقال له اذهب إلى الباشا وقدم له هذه 
القطعة فإن قام الباشا احترامًا للقطعة فسلمها له. وإن 
لم يقم ويحترم القطعة فارجع بهاء وقل له عني 
إنني اودعه واذهب من حيث اتيت؛ فلما دخل 
الخادم على محمد علي بالقطعة لم يقم الباشاء 
فرجع الخادم إلى الخلف فتعجب محمد على 
من رجوع الخادم وقال له: اذا رجعث؟ قُقال 


يعد الخطاط سنجلاخ"" الخراساني من أعظم 
خطاطى العصر القاجاري*", الذي حفى بشهرة 
واسعة في العالم الاإسلامى» اسمه الأصلى 
ع ل ا قرى خراسان ع ٌْ 
وكان في بداية أمره قرويهًا علدنا عن الدنياء» : اد ناا جص ا بيذ 7 الخادم : أو صاني الميرزا وقال إن لم يقم حضرة 
في خدمته بناء على طلبه من شاه إيران ) ! و ١‏ 7 55 2< من حيث أتيت » فلما قال الخادم ذلك 
ليكتب له آيات لجامعه الذي بناه في القلعة 6 كسك ١|]‏ الكلام قرر الباشا أن يخرج الخادم 
ال خارج مجلس الباشا ويدخل عليه 
ثانيّا» فلما قبل ادم | في المرة الثانية 
واعجبته 1 وقال: قل 10 5 
احترمت القطعة وأحترم الميرزا 
أ 
أن يغين سنجلااخ لتعليم الخط ووضع 
قاعدة حروف لمطبعة بولاق أصدر أمره 
بذلك إلى الكتخدا» وأيضًا عندما رأى 
تثبيت ذلك الخطاط في المطبعة على أثر 
رؤيته رسالة اللغم وإعجابه بخطه فيها 
أصدر أمره بذلك إلى الكمهدا ليباشر 
تنفيذه » فكان من نوا كير الأعمال 
التي كلف بها سنجلاخ في مصر كتابة 
الحروف بخطه الجميل بمطبعة بولاق 
عقب افتتاحها 5 سبي 9 ؟ أن با م» ومن 
بها قيوان محبي الذين بن عرس (لوسة 
2)5-0١‏ ولم يحدد على وجه الدقة 
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نقرر عدم صحة ما ذهب إليه صاحب 
مخطوط ”رسالة اليقين“ من أن الغرض 
الذي دفع فيحمل علي لا ستقدام سنجلاخ 
فو أن يكلقد يكتابة جشران مسجدة 
بالقلعة» وذلك لأن النصوص التي نفذها 
هذا الفنان بالمسجد المذكور مؤرخة بعاه 
5هاه84١-18475م2‏ أي بعد 
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حو ريع قرت من هبيه سمسلاع 
إلى مصر'”. والأقرب إلى الصواب 
أن محمد على سمع عن شهرة هذا 
الخطاط وبراعته فاستقدمه مع غيره من 
مشاهير الخطاطين للاستعانة بهم في 
زخرفة عمائره بالخطوط المختلفة » وقام 
ستكاةج في قثرة زقامه»: في مص يليم 
اللغة الفارسية لمنيف ياشا . 


املسم 


ل 
--- 2 7 
كسد لكل ها 

06090 


رد حوس وتوت" ١‏ كني هت سر 
ا ا ا ا ات 0 
د 24 . 217 7 عد ا 


2 
60 
وكيك 


4 7 


رة خرية للاحث 

حر ب 2 
ا ا 5 ا 07 
8 3-5 


:ُ 1 ع م ريم 4 


22١ 
2 


0 


27000 
؟' 


مصر توجه لقابلة الباشا الذي احتفى 
55 سنجلاخ باالويجاب ثم أنزله النائا (لوحة )5-١١‏ ديوان محي الدين بن عربي بحروف سنجلاخ نهائية غير ان اخر ما وصلنا من اعماله 


الياشا والخط العرنى 6 
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| |كندمسي لجس ونان داعيان ناف تنس يرباى‎ ١ 
| ]ركست ضر فتن سيرد ماخ هده اولديتؤ اتش‎ 
ْ ولغ كرد مكل بور صر سر و د اولان مقا ع سسريسث ائجال‎ ١١ . 
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مثو وا وسقتد الفا نادم جمسان رو العصررالز ان | 
| ددفقد«ق بان مشيد ركس «عؤم تاج ا 
ل أض رامال لكك سباحظري كاماد كاء بذ ود أ 2 
1 | ددا ذموداء وكاء ادنع سار دعرنا ادامرا 0 
كلذ اد يللد مالل داعي ميل دخ ارت |8 
ف اكدن د.ا مه كت رار ,كا دسبككدا امام وشا مذادت | 
: ليقام ا كرو ينا رسيس و قر وطرا و ده 
: ومس ركز ادها وكشت كذ رايا يسم ده برلون 


5 ديرام درا جره بان رع خ+رسشبدمالا يداد عاثتان : 
: أ دلت ءا مل لذاجى ددا ور اطوار بسر برو ورفتار 1 : 
5 مبجيره .اكاك رمت وتدرشي رطمت ايل نس وددنامش 1 
: 5 1 


(لوحة )5-١5‏ الصفحتان الأولى والثانية من ترجمة قصيدة سنجلاخ في مدح مدينة أزمير 


الفنية يرجع تاريخه إلى عام ١٠11١ه/601/١1854-1م2‏ مما يعني أنه 
قد عاش في مصر فتره تزيد على اثنين وثلاثين عامًا على أقل تقد 
وكانت وفاة سنجلاخ في تبريز يوم 5 ١‏ صفر سنة 595 ١1ه/1/.1/1م""‏ ) 
وعلى الرغم من أنه عاش ما يقرب من مائة وعشرين عامًا إلا أنه 
لم يتروج وأمضى أغلب حياته في السياحة في البلاد العثما 


ومن أهم مؤّلفاته ”تذكرة الخطاطين” المسمى بامتحان الفضلاء 
الذي طبع في جزءين كبيرين في عام ١19١1ه/18104م2‏ وألحق 
بالجزء الثاني ثلاث رسائل هي "آداب المشق» وصراط السطورء 
ومداد الخطوط“» وطبع مرة أخرى في عام 98١١ه//1810م2‏ 
كان سنجلاخ شاعرًا كبيرًا وترجمت ونشرت له في مصر قصيدة 
باللغة الفارسية كتبها في مدح مدينة ازغير التركية (لوحة .)5-١7‏ 


كتب سنجلاخ قبة الوضوء بصحن مسجد محمد علي 
١هم‏ 1م وكتب شاهد قبر إبراهيم باشا ابن محمد علي باشا 
(لوحة ,)5-1١1‏ والنص فكاتن اب باللغة الفارسية والخط الفارسي » ونعد 
هذه التر كيبة من أبدع تراكيب القبور في مصر بما تضمنته من زخارف 
نباتية و كتابية » تتميز بالثراء والتبوع حتى جذبت بروعتها أنظار الرحالة 
والقنانين الأجاتب. فقل ياسكال كرست (لوسة 8 ١-8م»‏ الذي رسع 
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(لوحة 84 )5-١‏ تصوير باسكال كوست لقابر العائلة المالكة بمنطقة الشافعي "مقابر حوش الباشا" 


صورة لها أوردها في كتابة عن مصر؛"» ويلاحظ أن أبناء إبراهيم باشا 
الثلاثة أحمد» وإسماعيل» ومصطفى عهدوا إلى الخطاط سنجلاخ 
في القيام بزخرفة هذه التركيبة بالنصوص الكتابية» ومكث سنجلاخ 
في كتابة هذه النصوص مدة تزيد على ثلاث سنوات» فقد توفي 
التركيبة حمل تاريخ 717١١اهء‏ 
كما كتب سنجلاخ تر كيبة وضع قبر إبراهيم باشا (لوحة ,)5-١١5‏ 
وهي لسري غلا يليا فى اسيم مقابر حوش الباشا بالشافعي ' » 
وهي عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة من عشرة سطور جاء فيها: 


در عهد سلطان سلاطين زمان 
وخاقان خواقين جهان 

عبد المجيد خان خلد الله ملكه 
اين تر كيب خوش تركيب را 
جهه جدت جا يكاه ابراهيم باشا 
فرزندان ذوى الاحترامش 

أحمد ياشا واسمعيل ياشا 
وحضرت مصطفى ياشا در سنه ١١1٠١‏ 
بازينت ثمام باتمام رسا ينديد 
راقمه سنجلاخ الخراساني'” 
الترجمة: 

في عهد سلطان سلاطين الزمان 
وخاقان خواقين الأرض 

عبد الحد عاق علد الله ملكه 

أتم هذا البناء جميل التكوين 

من أجل ساكن الجنان إبراهيم باشا 
أولاده ذوو الاحترام 


أحمد يآشا وإسماغيل بالقنا 


وحضرت مصطفى باشا فى سنة ١717١اه‏ 


وأتمه بزيئنة كاملة 


راقمه سنجلاخ خراساني" ' 


ومن خلال النصوص التي كتبها سنجلاخ نجده قد اتبع أسلوبًا فنا واحذًا 
لم يتغير في تنفيذ أعماله الفنية الموجودة بميضأة مسجد محمد علي » يعتمد 
هذا الأسلوب على تقسيم المساحة المكتوب عليها النص إلى ثلاث مناطق 
أفقية أكبرها الوسطى التي يخصصها لكتابة الآيات القرآنية بحجم كبير؛ أما 
المنطقتان العلوية والسفلية فيقسمهما إلى بحور يفصل بينها جامات مفصصة 
أو مناطق بيضاوية بها كتابات فارسية”"" »2 وامتازت كتابته بالدقة الشديدة 
والفهم الكامل للنص والمساحة التي سيكتب عليهاء» وتداخلت الكتابات 
مع الزخارف تداخلاً يصعب معه أحيانًا الفصل بين الكتابة والزخرفة؟"؛ 


ومساحة الفراغ التي ستتخلف من الكتابة» ويمثل الخطاط سنجلاخ بما 
خلفه من كتابات قيمة عظيمة بل إنه يعد من رواد الخطاطين الفرس الذين 


(لوحة 8١-5؟)‏ لوحة إتمام وضع قبر إبراهيم باشا بخط سنجلاخ 


آ - الياشا والخط العربى 


بعادي ادف 

ينتمي الخطاط عبد الغفار بيضا خاوري إلى بلدة «البيضاء) احدى 
بلدان فارس » وتعد هذه المدينة قاعدة (إقليم طكام فيروز)» وكان اسمها 
الأصلي «نسا»» وتقع شمالي شيراز وغربي اصطخرء وقد جاء هذا 
الخطاط إلى مصر قبل عام ٠715١ه/4‏ 5/١م'*»‏ وكان عبد الغفار بيضا 
خاوري خطاطا رسميًا في الحكومة» ووصل راتبه عند إحالته للمعاش 
في ١‏ رجب ١١14٠‏ ه/"١‏ يناير 1875م» ثلاثة لاف قرش وجاء 
في ملف خدمته «بمقتضى ما يدون بيمينه أجروا قيد معاش شهري ألف 
وخمسمائة قرش باسم عبد الغفار أفندي الخطاط من ابتدى ١5‏ رجب 
ه١٠‏ طوبة ”1857م, باعتبار نصف ماهيته)' . وتشير 
الوثائق إلى أن الحكومة كانت تعهد إلى هذا الخطاط بكتابة نصوص 
النياشين وتذهيبها» كما أن هذا الخطاط كان قد زاول مهنة التذهيب إلى 
جانب الخط في مصر لمدة تزيد على ثلاثة وأربعين عامًا”* . 


كتب الخطاط عبد الغفار بيضا نصوص البردة بجامع محمد على 


بالقلعة» وتعتبر من أهم أعماله التي أسندت إليه ليكون 
بذلك ضمن مجموعة الخطاطين الذين نفذوا 
كتابارت ممحك محمد علي بالقلعةع قام 
تقيل هده النصورصض أعلى الشبابيك 
السفلية بداحل بيت الصلاة وذلك 
داخل خراطيش* مستطيلة 
الشكل ينتهي طرفها بنصف 

دائرة بداخلها زخحرفة نباتية 

مذهبة» وتحتوي هذه الأفاريز 

على مجموعة من أمايت البرذة 
بالخط الفارسي » والمنفذ بطريقة 
الحفر البارز على الرخام الملون 
باللوث الأررق ذات الرعيارف 
النباتية الدقيقة والبارزة» وقوامها 
الأفرع والأوراق النباتية» وقد 


نفذت نصوص البردة باللون 


(لوحة )5-1١5‏ البيت الأخير من القصيدة الذي يحمل فرمان الانشاء 


كما وقع باسمه في البحر الأخير المشتمل على الشطر التالي: «بالحسن 
مشتمل بالبشر متسم). وقد جاء توقيع الخطاط بصيغة راقمه عبد الغفار 
بيضا خاوري» وذلك أسفل كلمة «بالحسن»» بصيغة «راقمه عبد الغفار 
بيضا خاوري) كذلك كتب التاريخ أسفل كلمة «بالبشر) بصيغة «جهارم 
رمضان البارك ١ه‏ في البيت الأخير» كذلك فقد كتب الخطاط 
أجلي كلمة (متسم) في نفس البيت اير من القصيدة فرمان الاإنشاء 
بصيغة «(حسب الفرمان قدر توان داور عدالتك تر محمد على مد ظله 
العالي نوشته شد)*؛ (لوحة 5١-5؟)»2‏ ويرجح أن يكون الخطاط عبد 
الغفار بيضا خاوري هو من كتب نص الاءنشاء لجامع محمد علي الموجود 
أعلى المدخل الرئيسي للمسجد (لوحة )5-١1/‏ ) ومن أعماله الفنية كتابات 
الباب الجديد (شكل »)5-١‏ الذي أنشأه محمد على باشا عام 
ه/4؟167امء وهو عبارة عن باب يؤدي 
إلي داخل القلعة» ويعلو الباب المطل على 
دار المحفوظات لوحة رخامية مستطيلة 
مكتوبة بالخط الفارسي» على 
أرضية من الزخارف النباتية 
باللون الأزرق ونص الكتابة 
((يا مفتح الأيواب) (شكل 
2)5-5 ويعلو الباب من 
الواجهة الجنوبية المطلة على 
داخل القلعة لوحة رخامية 
أخرى مثل السابقة تضم 
كتابة بخط النسخ نصها 
«افتح لنا خير الباب) (شكل 
ونش 7 وأسفل هذه الكتابة 
بخط أصغر توقيع الخطاط 
عبدالغفار بيضا خاوري») 
مما نصه (راقمه عبد الغفار) 


(شكل عد 5 


(لوحة )75-1١1/‏ نص إنشاء جامع محمد علي 
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(شكل )١-١‏ الواجهة الجنوبية للباب الجديد 
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(شكل )5-١‏ الواجهة الشمالية للباب الجديد 


وكتب عبد الغفار نقوش الواجهات» ونصوص الإنشاء» ونقوش قبة 
الوضوءء ونصوص بردة المديح بمسجد البوصيري بالاإسكندرية”* (لوحة 
-2)75 وتنقسم كتاباته بالمسجد إلى التالي : 


رشكل )١-4‏ توقيع الخطاط بصيغة "راقمه عبد الغفار" 


أولة: كتابات المداخل 

المدتمل جنوي 

يضم نقشًا عبارة عن آية قرانية محصورة داخل إفريز مستطيل الشكل ينتهي 
طرفاه بعقود مفصصة وذلك بالحفر البارز على الرخام بالخط الفارسي » 


كلم © 44 


اباش والخطااري ((9© 


الآية الكريعة ونصها زارسة 5 01-1 


ركيد سرصم عا ع ني 


آ # هسه 7 ور المَللكة 
1 فنادنه السلتكة طش و هوقابيم يصلي 


المدخل الغربي 
ويعلو المدخل الغربي نقش عبارة عن نص تأسيس المسجد باللغة العربية ‏ 
ومنفذ بالحفر البارز على الرخام بالخط الفارسي (لوحة ١٠-؟2)7‏ يتكون 
من خمسة أبيات من الشعر عبارة عن شطرين » كل شطر نفذ داخل إفريز 
مستطيل الشكل ينتهي بإطار نصف دائري ونصه: 
- احبى لأبوصيري سعيد بمسجد 
طرز جديد في الجمال فريد 
- لله من اثر لظرف جامع 
يدعو لمن انشاه بالتاييد 
- يبدو بنغر اسكندرية ضاحكا 
متزريا فى حلق بوليد 
- حيث انجلى مذل العروس لزائر 
بمنصة الأنشاء والتجديد 
- قد قال فيه أبو السعود موّرخا 
حلى الأبوصيرى بذل سعيد ١11١/4‏ ه 
والنص السابق يفسر كالتالي"؟: 
- أحي الأبوصيري سعيد بمسجد 
وهو طراز جديد في الجمال 
- أنا أدعو الله لمن انشاً هذا الجامع الظريف 
بالعون والتأييد 
- يبدو بثغر الاإسكندرية ضاحكا 
متزريًا في حلق بوليد 
- حيث تحلى مثل العروس لزائر 
بعنصة الاإنشاء والتجديد 
- قد قال فيه أبو السعود مور نحا 
حلى الأبوصيري بذل سعيد 1714١ه‏ 
ويعلو الأبيات السابقة نص بالخط الفارسي واللغة التركية (لوحة 
»)5-١‏ يتكون من ستة أسطر داخل إطار دائري يضم توقيع الخطاط 
ونصه: 
- حسب الأمر 
- داور كيوان قرلكك 
- ملكك اسكندر سركار 


1 


]د فوم 


(لوحة /١5-1؟)‏ مسجد البوصيري 


- محمد سعيد باشا مد ظله العالى 
- كمترين خاكيار بيضا عبد الغفار 
- تحرير نمو ده 


- محمد سعيد باشا دام ظله العالى 
- أقل (أحقر) أتباعه بيضا عبد الغفار 


00 / 
ررد 


(لوحة )5-١9‏ كتابات المدخل الجنوبي , '"'فنادته الملائيكة وهو قائم يصلي في المحراب" 


(لوحة " 


؟) كتابات 


المدخل الغربي 
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(لوحة ١1؟5-1)‏ نص بالخط الفارسي يتكون من ستة أسطر داخل إطار دائري أعلى كتابات المدخل الغربي 


النقش الداخلي للمدخل الغربي 
القسم السفلي ) وتتشابه نقوشه مع النقش السابق » وهو مدون بالخط 
الفارسي وباللغة التركية (لوحة 757-؟)» ويتكون من ه أسطرء ونصه: 
د جناف قاور عضر نايت معدك همت 
سعيد ياشا نك هب معطو فدر خيراته امالى 
- مصر مصر أوله لى شوام دنيا كور مدى مطاق 
اهالى يرور لى وعا سجايا بويله بروالى 
- يكيدن جامع الخير اباصيرى بى يا يدر دى 
جماعتدن ببلد يحه برون قالمش ايكن خالى 
- نوانو بويله خيراته موفق والسوان اول داور 
رضاى باريه مقروان ولوب دائم هر افعالى 
- جواهر له دونا نسه شاكر الايق ديدم تاريخ 
سعيد ياشاى أعظم ايا يدى جامع بى بدل عالى 
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(لوحة 5-77) النقش الداخلي للمدخل الغربي 


الترجمة 

- جناب مالك مصر ذي الهمة الفائقة 
إته سعيد باشًا الذي يعرف بأيدريه اللثيرة 

- ذلك أن مصر منذ أصبحت مصر فإن أم الدنيا لم تر مطلقا واليّ 
كهذا وطنيًا عظيم السجايا 

3 فقد أعاد بناء جامع الخير الأبصيري من جديد 
بعد أن كان اويا وخاليا من الجماعة [المصلين] 


- لقد وفق صاحب الخيرات الحسان فى إعادته جديذا تمامًا وإن أفعاله 


-_- ولقند قلت تاريكا أدون به إنشاءه أنشأ 


بعد راكنا النظيى ساسا كالي) يلاما *: 
ويعلو النص السابق نص أصغر (لوحة ”)ع كتب داخل دائرة 
ويضم ستة سطور نصها: 

2255 

- الفرامان قدر توامان 

- خديواكرم داور جم هم 

- محمد سعيد باشا ادام الله جلاله 

- بقلم ثناكار عبد الغفار تحرير شد 

ليحرل 


- الخديرق الأكرم الشبيه بالك سعمظية 
- محمد سعيد باشا أدام الله جلاله 

- حرر بقلم طيب الذ كر والعمل عبد الغفار 
ح 08 | 


(لوحة 5-77؟) نص بالخط الفارسي يتكون من ستة أسطر داخل إطار دائري أعلى كتابات المدخل الغربي من الداخل 


ثانيا: نقرش قبة الوضوء نقوش حنية المحراب 
تتوسط الميضأة فناء المسجد» وهي عبارة عن مثمن ومكونة من ثمانية وتتضمن أية قرانية بالخط الفارسي داخل إطار بيضاوي يرتكز على قاعدة 
أعمدة (لوحة )ع تعلوها عقود مدببة يرتكر عليها بدن القبة أما مستطيلة » نص النقش (لوحة :)5-5١1/‏ 
الميضأة فتتوسط قبة الوضوء وتتكون من قاعدة مثمنة من الرخام ويتوج قال الله تعالى: 
بدنها ثمانية أفاريز مستطيلة الشكل تنتهي أطرافها بإطار نصف دائري ما مكل 
تتحصر بداخلها أبيات شعرية باللغة العربية متقوشة بالخط الفارسي , عَليّها ردي 
تتحدث عن كيفية الوضوءء وتنتهي هذه الأبيات بتوقيع الخطاط عبد َلْمْحرَابَ 
الغفار» ونصها (لوحة ه١-5):‏ صدق الله العظيم 


- انو فرض الوضوء واغسل محيا 

- منلك يزهو كالكوكب المتلال 

- والى المرفقين فاغسل يمينا 

- وبغسل الرجلين تمته واشكر 

- لولى النعماء رب النوال 

- وتضرع قل يا الهى وارخ 

- يحى من قد اجرى لهذا الزلال 

(حرره عبد الغفار71/7١)‏ 
ثالنًا: نقرش جدار القبلة 
نقوش المستطيل الذي يعلو المحراب (إلوحة »)5-١75‏ أية قرانية نصها: 

ويعلو ذلك المستطيل نقوش البردة يعلوها مستطيل آخر تتوسطه 
«البسملة) ‏ وعلى جانبيه كينا عبارة ولا اله 5 الله) داخل دائرة ويسارا 
عبارة «محمد رسول الله) بنفس فكرة التكوين الدائري السابق . 


(لوحة 4 7-7) ميضأة مسجد البوصيري 


1< | ى إيشها إلى + 
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(لوحة 5؟-5) كتابات المحراب 
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(لوحة /5-11) نقوش حنية المحراب 


نقوش إفريز المحراب 
- ا آله اله الله -الله-- محمد رسول الله 


وهناك نقش مستطيل يقع يسار المحراب مسجل بالخط الفارسي » 
داخل مستطيل رخامي ينتهي من أعلى بعقد نصف دائري (لوحة )١-١/‏ , 
ويتضمن ستة اسطر نصها: 


د مس اه ري بل جص ل 7 
كد رى تقلت وجهك فى السماة 
و ررم 52 2 رع سس سر له 


فلنوليتك قَبَله ترضلها فول 
راقمه عبد الغفار بيضاوء خاوري *”/ا؟ ١‏ 


رابعا: نقرش جدران بيت الصلاة 
ونقوش جدران بيت الصلاة تقع داخل أفاريز مستطيلة من الرخام » تنتهي 
بإطارات نصف دائرية تزينها وريقات نباتية» والنصوص مكتوبة بالخط 
الفارسي » ويشغل تلك الأفاريز أبيات شعرية من بردة الاإمام البوصيري 
بحيث يتضمن كل جدار مجموعتين من الأبيات» تتكون كل مجموعة 
من ثمانية أبيات» ويتخلل الأبيات الشعرية فواصل كتابية بالخط الثلث 
(لوحة 5-55؟) ونصها: 
الفاصل الأول: 

مَن بنى لله مسجدا بنى الله 

له بين فى انه 


الفاصل القاتى: 
قال اللَبِىَ عليه السَلامُ 


الفاصل الرابع : 
مَن الف مُسْجِدَا الفه الله 


رَاقمه عَبّْد الغفار 
بيضائي خاوري 


وعدد الأبيات «514) بينًا في بيت الصلاة ونصها إلوحة :)5-٠‏ 


لبخ لكر ببراك بلي كم 


فيا اعيلة الّ قلت اكننا هما 
أَيَحْسَبُ الصَّبّ أن الحبٌ مسكتج 
لؤلا الهَوَى لم ترق دَمْعا على طلل 


وما لقَابك ان قلتَ استفق يهم 
ولا أرقت لذكر البان والعلم 


كيت كر عيا بَند ما مهد به عََيِكَ عُدولُ الذّنع والشتقم 
مثل البهار على خديك والعنم 
والحبّ يَعْتَرضُْ اللذات بالالم 


وانْبتَ الوَجْدُ خَطئْ عَبْرة وضنى 
نَعمْ سَرَى طيْف مَنْ امْوَى فارّقَى 

زاول عبد الغفار بيضا أعماله في مصر لمدة تزيد على ثلاثة وأربعين عامًا» 
وهي الفترة المحصورة بين تاريخ أقدم النصوص التي نفذها والمؤرخة بسنة 
هام وتاريخ إحالته على المعاش سنة 657١م‏ . 


(لوحة /؟-5؟) عقد النصف دائري يسار المحراب 


3 
0 


ا يعلد 150 


51 


3 517 :]ا 


- 5 ستك. ١‏ مط ل ل بس وسور ووب سوجوبيبيو 
١‏ ل اي واو سا بيك 


جح بخصسصصم سس يي بهد 


(لوحة ٠‏ 1-؟) نصوص البردة بجامع البوصيري 


#صيرو #تسبيرع. ع عبر سيتروء ضاق 
ات نين ركه 

وهو واحد من الخطاطين الفرس الذين برعوا في الكتابة بالخط 
الفارسي'”*» وليست هناك ترجمة مفصلة لهذا الخطاط إلا أنه قد عثر على 
وإيقة ضمع علض عيدمة لخطاط عيد الخقار يا عاووي ترضح للريخ 
تعيين حسن الوفائي في الحكومة عطاطلا فطلا عن لتر ماهيته » جاء 
في هذه الوثيقة الموّرخة ب ١4‏ رجب 178١١اهء‏ (أنه بحسب اختلال 
مزاج عبدالغفار أفندي الخطاط اقتضت إرادتنا أن يترتب له نصف ماهيته 
معاش بالروزنامجه ويتقيد بدله حسن وفائي أفندي الذي كان أخيرًا 
معاون بالمالية ويكون ماهيته سبعمائة وخمسون غرش”*) (لوحة -71١‏ 
؟)» وصلنا من أعمال حسن وفائي الأبيات الشعرية المكتوبة على جدار 
الواجهات الخارجية والداخلية بصحن مسجد محمد علي بالقلعة والمؤرخة 
بعام 55717 ١1ه/.‏ 86 ١16651-1م‏ (شكل ه-5)» وبها الأبيات الشعرية 
التي نظمها الشيخ محمد شهاب الدين في المسجد ومنشئه محمد علي 
باشا” . 


2 


ع مل 


45) 
ضيها رار قا نا 


0 اسه 


رالا وسقي ملا 2 

7 إمرنااما 
ظ 00 2111110 2 
وفا وى لرىلا ن ايا مماوه ا اليم ا 


ورا كر اوتزى نشظاء ‏ - 


رديه م_رنضاوا فرك عن ١‏ 


ابعال رار #اإعار ره للق ا شرع مود 001 
داه هلهال لوب ل ررم 9 
تيده 


و > سر ب ٠‏ سا ايت 
فطلو لور ده 
يعتبر هذا الخطاط من أوائل الخطاطين الفرس الذين استقدمهم محمد 


على للعمل في خدمته” ”ع وقد مهر هذا الخطاط فى كتابة خط النستعليق » 
وأقدم أعماله المؤرخة تعود إلى عام 9١١ه/7/١-‏ 5١18١مء‏ أما 


آخر عمل عليه توقيعه فمؤرخ بسنة 755 ١ه/١.‏ 1/7م*”) كتب مصطفى 


نوري دده شاهد قبر أمينة هانم زوجة محمد علي باشا الكبير والقبر موجود 
بعقابر حوش الباشا بالارمام الشافعي (لوحة ؟171-١)»‏ والتركيبة عبارة 
عن مستويين الأول يحوي بحورًا كتابية تتضمن آية الكرسي والثاني بلا 


زخارف كتابية يعلو الت ركيبة شاهد قبر والكتابة من جانبين أحدهما بالضلع 


والكتابات بالضلع الجنوبي الغربي عبارة عن نص من ١5‏ سطرًا باللغة 
التركية بالخط الفارسي بصيغة'” (لوحة 55 5؟): 


رلوحة 5-87؟) قبر أمينة هانم حرم محمد علي باشا 


هو الخلاق الباقي 

خدا وند مكرم مصر دار النصر واليسى 

على ياشانك اولدى زوجه سى مهمان عقبى حيف 
كه يعنى نامداش مادر محبوب يزدانى 

فنادن ال جكوب دار بقابى قلدى ماؤى حيف 
كريمه محسنه تمدوحة الخيرات ايدى الحق 
وفاتندن مكدر اولد يلر أعلى واد ناحيف 
صاجن يولدى زنان مصر وسودان قاره لركيدى 
جهان قان اغغلدى ما تطر يروبر ناحيف 

خدا جنتده يولداش ايلسون حور يلر عينى 

او مريم عفت ويا كيزه دان كتدى حيفا حيف 
ايدربو سونش تاريخي أنجق آب نيل اطفا 

أمينة خا نمى ياندى ياقلدى أم دنيا حنيف 

١9 سئنة‎ 


الترجمة 

السلطان المكرم والي مصر دار النصر 

علي باشا للأسف فقد أصبحت زوجته ضيفة على العالم الآخر 
فلك أل الوالدة العدليمة سعية آله 

يا للآسف فقد انتقلت من «الدنيا دار الفناء إلى «الآخرة) دار البقاء 
والحق أنها كانت كركة ومحسنة كثيرة اخيرات 

فقد أصبح الداني والقاصي في غم وكدر لوفاتها يا للأسف على وفاتها 
- نساء مصر والسودان شددن شعورهن حزنًا عايها 

العالم بكى دما وكل الدنيا أصبحت في مأتم 

ليجعل الله رفيقة الحور العين في الجبنة 

لقد رحلت وهي طاهرة عفيفة عفة مريم 

تاريخ رحيلها 

يا للأسف فإن أم الدنيا «مصر) هدمت واحترقت لوفاة أمينة هام 
سنة 51311519 


أما الكتابات بالضلع الجنوبي الشرقي من الشاهد فهي عبارة عن نص من 
تسعة سطور بالخط الفارسي باللغة التركية والسطر الأخير يتضمن التاريخ 
واسم الخطاط ونصها (لوحة 4 5-1): 

هو الحي الذي لا يموت 

والى باهر المعالى مصر دار النصر وزير 


عدا التسمير ومشير اصف تدبير دولتلو 
ابهلتو محمد علي باشا أطال الله عمره ما يشاء 
حضر تارينك زوجه محترمه لرى مرحومة 
ومغفور لها أمينة خانم حضرينك 

روح شريفارينه وكافه أهل ايمان روح لرينه 
رضا لله الفاتحه 

848 الحقير مصطفى نوري دده 


الترجمة 

- هو ال حي الذي لا يموت 
- والي مصر دار النصر باهر المعالي الوزير 

- الرفيق والذي يشبه اصف في تدبيره صاحب الدولة 
- صاحب الأبهة محمد علي باشا أطال الله جعرة 

- حضرة الزوجة المحترمة 

- حضرة أمينة هانم زوجه 

- لروحها الشريفة ولكافة أهل الاريمان 

- رضاء لله الفاتحة 

4 الحقير مصطفى نوري دده 


هيو 


0١ ١ سي‎ 


(لوحة 4 )١-7‏ الكتابات بالضلع الجنوبي الشرقي لشاهد قبر أمينة هانم بقلم مصطفى نوري دده 


اباشا الخطائري © 


ةر و 
يعدت رهتري 
ع7 
(شكل 5-5)» بالخط الفارسي » وينسب إلى مدينة سمرقند*” » ونرجح 
أنه كتب نص تأسيس لمسجد محمد علي بالخانكة الذي أنشئ في عام 
+4؟١ه"*»‏ وكان هذا النص موجودًا أعلى باب المسجد» ولكنه اختفى 
محل عدة ستواك: وقد أدرك الأستاة عسن عبدالوهاب هذا القض لكين 
لم يورد النض الأصلي » بل اكتفى قققط بذ كر تريجمته على النحو التالي : 
ان وكيل حاكم الدنيا 
ومعين الملك والملكة 
حامي الدولة 
ضياء شمع محراب العدالة 
سمى الرسول وسيدنا علي 
الدستور مزين الملك 
ذو الخصال الملائكية 
والمنزلة العالية 
ذو البطش والرأفة 
قد أنشا آثارًا عديدة منذ أن ولى أم البلاد 
ومن ذلك أن الوزير الأصفى 
العادل العارف قد أحيا معسكر عبيده رجال الجهادية 
ببناء هذا المسجد المرين 
وبنى بيت الله فليكن هذا المكان قبلة 
للحاجات بحق رب الحعبة 
وما رأيت إتمامه اللطيف قلت عن عجزي أنا نظيف تاريخه لا نظير لهما 
بيت واحد 
أنشئ هذا المعبد المزين لمعسكر الرجال سنة 45 ١ه‏ 
وأنشئ هذا الجامع العالي مثل النور سنة 847 ١ه‏ 
رسمه الحاج محمد أسعد السمر قندي 


هو الخطاط الذي كتب سبيل محمد علي بالعقادين 715 ١ه ١‏ 5١م‏ 
011 6 4# 1 ا 
رامين (زسبرب 
هو روزنامجى مصرء سه موه باشاء اسمة الأصلى أزهيرلى أمين 
أفندي » وهو تركي من بلدة أزمير بتركيا”” » دخل الخدمة العسكرية عام 
م2 ثم عين في ديوان الجهادية في وظيفة كاتب تركي , ثم و كيل 
القلم التر كي برتبة صاغقول أغاسي أي رئيس الجناح الا يمن ) وتدرج بعد 
ذلك في العديد من الوظائف » كتب عدة ايات قرانية بخط الثلث بتو قيعه 
د (سحك أميق امير 17 اي ع بمدااخل مسعحدل محمد علي بالقلعة ؛ 
أولها بالمدخل الرئيسي الاية الكر يمة (لوحة ه95 5): 
7 و2 2# 3-5 
إن الصَّلةٌ كانت عل ليرد كمدا: مُوقوتا 
ا 0 
هر 1 1 
عه 2115 حجنت وعيون © رك أدخلوها سل ءامنِين 


3 عه 


1-3 اع وله ابماس و سر ع تترضي جح افر ةبرع قد 1 
والآية الكرعة: وَأنّ المساجد لله فلا د | مع أللهِ أحدا 


(لوحة /91-؟) 
والآية الكرعة: 52 ]0 هه ركم عل تر 0 بانهه . 
(لوحة /” د 


كما تعب أسماع لكلقاء ال اشدين فاعبل اللمجد بالطل القليك: الى 


(لوحة 9+-5)» وأسفل اسم الإمام على مسجل اسم الخطاط بصيغة 
(كتبه أمين أز عيرق الردةا + 4م كما كتنب تعن تأسيس سسحد 


العشماوي" (لوحة )5-4١‏ بشارع عبد العزيز بالقاهرة ونصه (لوحة 
8 ” 

جامع خير ودعا لا مع روى وزرا سامع امر خدا قامع مكر اعدا 

يعنى يرجودوأدب اصف ثعمان مذهَبَ نشر خَيراته سَّبب2 والئ امر ديا 

ويره لى ملكته فر ذا ورفرخنده سر خيليدن خيلي اثر ايلدى لله انشا 

دنيدى تاريخى خمس مناك ام با يدى بو جامعى عباس 


كله - 7 ياشا 
م + لابب على بديع : 


اجتسيي إلى 2+ 
وو 
507.3 0 


(لوحة 737 ؟) وأن المساجد لله فلا تدعوا مع الله أحدا 


إىأ 


8 
2« 
3 '( 
1 لك 
. 7 * 


11 


١ 
١ و‎ 
بوسنم‎ 
:هه‎ 


تريح 
: رع 
ا« » 


١ 
5-3 
5-7 


2 
سي“ 


6س 
مه 


(لوحة 5-75) إن المتقين في جنات وعيون ادخلوها بسلام آمنين 


> 2 5 
م ما ةا 


(لوحة 74-؟) سلام عليكم كتب ربكم على نفسه الرحمة 
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وكسه نضّنا لأعيال لخديو إسداعيل ياب الصعايدة واوسة ولع 
الموجوه بالعياية الفيلية الشرقية للأزهر الشريف : فجدده أدهم بايا ناظر 
الأوقاف سنة 5/57١ه/ه85/١م*7»‏ ونقش عليه أربعة أبيات من الشعر 


باليمن أقبل سعد الأزهر وسمت محاسنه بأعجب منظر 
وغدا مجازا للحقيقة بالهدى موصول مورده جميل المصدر 
باب شريف للنجاح مجرب>-0 انشاوه نادى بخير الأعصر 
في دولة إسماعيل داور عصرنا بن يسر كمال بابء الأزهر 

كما كتب لوحة استرداد حكومة الخديو توفيق المطبعة من الدائرة السنية 
في ٠١‏ يونيه سنة /551 1ه /8/ام2 في عهد وزارة رياض باشا بعد أن 
بقيت خارجة عن إرادتها ما يقرب من ثماني عشرة سنة» ووضعت بهذه 
المناسبة اللوحة الرخامية التي تؤرخ لذلك » وحروف اللوحة بارزة ومذهبة 
تشير إلى استرداد الحكومة المصرية لملكية المطبعة و تجديد الخديو توفيق لها 


(لوحة ٠‏ 4-؟) اسم الخطاط بصيغة كتبه أمين أزميري والضيها؟” الو عة 6 - لاثم : 


مشيد له حسن التشيد مؤرخ 


وخصتهالاء العزيز بالتمجيد 
خسنى توفيق سنى بتجديد ١751‏ 

ولأمين. رفير لوحات تشهد على مقدرته المتفردة فى الكتابات 
التشكيلية للجمل والصيغ المختلفة» مثل لوحة سورة الاخلاص الذي 
كتبها على شكل دائرة» ثم كوّن من الحروف القائمة في السورة نجمة 
ثمانية تتوسط التكوين (لوحة 5-47)» وهناك لوحة أخرى لسورة 
الإعلاص كتبها أمين أزميري تحمل الكثير من الأبعاد التكوينية» حيث 
تفرد في وضع الآية في أربعة اتجاهات أفقية ورأسية تشترك فيما بينها فى 
الحروف القائمة الموجودة فيهاء وهو أشبه بفكرة "الأكناية ناكس" 
المعروفة لكن يبعد تشكيلي جديد ومميز (لوحة 7-41)» وله لوحة أخرى 
تتضمن دعاء باللغة التركية على شكل دائرة تشترك فيها حروف البداية مع 
بعضها (لوحة /5-14؟)» وجدت تلك المجموعة من اللوحات أثناء إعداد 
الكتاب بمنزل عميد الخط العربي الأستاذ سيد إبراهيم » وقد طبعت على 
ورف مقوى . 

خلفت لنا تلك الفترة الممتدة من عصر محمد على إلى عصر عباس 
جلمي الأول كتابات مدونة بالئحاس على مدقن السيدة فاطمة النبوية: 
بالجامع الذي يحمل اسمها, ويقع المسجد بحارة السيدة فاطمة النبوية ؛ 
وقد هدم عباس باشا الجامع القديم الذي بناه الأمير سليمان أفندي 
ميسو كاتب اليومية بالديوان سنة 5 اهم ااام وجدده عبد 
الرحمن كتخدا قبل سنة ٠5١١ه/11171م»‏ وأنشأ عباس الجامع سنة 
هماهم -١‏ ؟07لرامء الحالي وجعل فيه منبرًا ودكة وألحق به 
ميضأة وحنفية من الرخام ومكذنة وجعل له بابين » أحدهما إلى الحنفية 
والآخر إلى الضريح'' . 


(لوحة )5-41١‏ مسجد العشماوي 


ويطل الجامع على حارة السيدة فاطمة النبوية بواجهته الشمالية الغربية 
والتي تمتد في شكل زاوية قائمة إلى الغرب » وبالجهة الشمالية الغربية منها 
باب يؤدي إلى الضريح ثم إلى المسجد» وباب اخر بالجهة الجنوبية الغربية 
للواجهة يؤدى إلى الميضأة «الحنفية) » والداخل من الباب الأول يصل إلى 
دهليز مستطيل يؤدي إلى جهة الجنوب؛ حيث يوجد باب يؤدي إلى رحبة 
مربعة مسقفة بسقف خشبي تتوسطه شخشيخة؛ ويعلو الباب المؤدي إلى 
السقيفة النص التأسيسي لعباس باشاء ونصه: 


ا 011 


حص -- 


دب سدربالاخرة! 2 


سي رس ا 


255-55995955 حسم على دده كتحد. 


١-١‏ سد سسيم السما 


: -_- : 8 9 - . . 
(لوحة 5-47) باب الصعايد 


(لوحة 4 5-4؟) كتابات 
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بالأزهر 


بالأزهر الشريف 
الشريف 


(لوحة #45-؟ 


) سورة 


الإخلاص على هيئة دا 


ثرة 


تقو 


سطها نجمة 


ثمانية 


(لوحة 8 5-4؟) دعاء باللغة التر 
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هذا مقام كريم فيه فاطمة بنت الحسين فأبشر خير بعشاه 


إنشاه عباس حلمى واصلا رحما لجدها وبحسن الصنع وشاه | لمت 3 _0 ا 7 
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عليها عقود نصف دائرية تكون بائكتين تتوسطهما شخشيخة'" » ودونت 
على المقصورة النحاسية للضريح الآبيات التالية (لوحة 5-49): 


مقصورة اتقىست لله صنعتها تستوجب الشك عند الله والناس 
تذيع همة منشيها مورخة من بعض طيب احسان لعباس 
١ ” 1‏ 


و يحيط بضريح محمد علي من الجهتين الشمالية الشرقية والجنوبية الشرقية 
مقصورة نحاسية تم صنعها فى مصر بمعرفة الأوسطى يعقوب كاروك فى 
عهد عباس حلمي الأول (لوحة 2»)5-5٠.‏ وقد حليت هذه المقصورة 
بزرخارف بارزة ملونة مذهبة عبارة عن زخارف هندسية وأوراق نباتية 
وزهور تكاد تكون وحداتها مكررة. ونقشت المقصورة بزخارف كتابية 
باللغة التركية العثمانية بارزة مذهبة داخل إطارات مستطيلة الشكل على 
النحو التالي: 

- الجهة الشمالية الشرقية: 

يتوسط تلك الجهة الباب وهو مكون من دلفتين نحاسيتين ومزخرف 
بزخارف هندسية يعلوه نص قراني نصه (لوحة ١1ه-5):‏ 

بسي الله الرحمن الرحيم 

إن رحمة الله قريب من المحسنين 

- على بمين الباب ما نصه (لوحة 17ه-؟): 


(لوحة 84 4-؟) المقصورة النحاسية على قبر السيدة فاطمة النبوية 


ديدى تاريخنى باحرف مجوهر جودت 


والى ملك مصر حضرت محمد على ايتدى ابقاى اثر آصف قلزم احسان 
الترجمة: التر جمة: 

حضرة والي ملك مصر محمد علي وقد جعلت هنا أمانة لتراب الغفران 

- على يسار الباب ما نصه إلوحة 0ه -5؟): ومكان الخلد لجسد الحاج محمد علي 

اشبو مقصوربى يابدريدى بلطف المنان كتب جودت تاريخه بأحرف من جوهر 
الع حمة: وأبقى أثر إحسان بحر اصف ١١6‏ 


أمر يدلو قلك للقصورة بلطتي الميات فس 
-الجهة الجنوبية الشرقية ما نصه إلوحة ؟ ه-؟): 
خاك غفرانه قيلدمشدى امانت بوراده 

جسم الحاج محمد على خلد كاه 


توقيع محمد أمين أزميري 
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(لوحة )5-8٠‏ المقصورة النحاسية لقبر محمد علي 


ومن خلال العرض السابق يمكننا أن نوجر دؤور الخطاطين من أفراد ساهم عدد كبير من هؤّلاء الخطاطين في تعليم ونشر الكثير 
الجاليات الأجنبية والمصريين فيما يلي:- اللوحات الخطية والمرقعات الأمر الذي طعم المدرسة الفنية المصرية . 
« المساهمة في زخرفة وكتابة عدد كبير من العمائر المصرية» من « ساهم هؤلاء الخطاطون -خصوصا الفرس- في انتشار الكثير من 
مسنأيقك 6 وأسيلة» ومدارس » وو كالآته. بوشواهد قيوره و قسوة النصوص المدولة باللغة الفارسية » يعد أت كانث. شبه مععدومة أو نادرة 
الكعبة الشريفة بالخطوط والز خارف البديعة . في نقوش مصر قبل تلك الفترة . 
ه تقدير محمد علي باشا لدور هؤلاء الفنانين وطلبه للكثير منهم من أكثر 
مين وألك . 
ه استعاتت المكومة المصريةء وأيضا الكثير عن الأمراء بوكيبار رجنال 
الدولة» بهؤلاء الفنانين. لكتاية العديد من الكتاباك سواء أكافك 
رصبية يقس الدولة أو شية #صلق بالخ يد . 
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ار رلوحة 4ه-؟) نصوص الجهة الجنوبية الشرقية من المقصورة 


| 0 
قام محمد علي باشا بتقرير تعليم الخط العربي في المدارس التي أنشأهاء 
وعين له معلمين كان عدد كبير منهم من أوائك الخطاطين النوابغ الذين 
جلبهم من الربوع التركية» فاستفاد المصريون من علومهم وخطوطهم 
وكان الخط العربي إحدى مواد الامتحان في إتمام الدراسة الابتدائية 
والثانوية» وكان هذا الامتحان تحريريًا» وكان الطالب يُّقيّم على أساس 

الأعمال الى عملها فى السبنة كلها"”. 

وأول ما فكر محمد علي في إنشائه من بين المدارس العالية إقامة ''مدرسة 
الهندسة" » ويظهر ما ذكره الجبرتي في حوادث ١717١ه//"11م»‏ أن 
أول مدرسة لتعليم الهندسة يرجع تأسيسها إلى تلك السنة؛"» وكانت 
فكرة استخدام وتعليم المصريين ليست مطروحة من الأساس في فكر 
الباشا بسبب قناعته بصعوبة تعليم المصريين» وأنهم أهل فلاحة فقط, 
لكن اختراع "آلة ضرب الأرز وتبييضه", بأيدي أحد المصريين هي ما غير 
وجهة نظر محمد على ) يقول الجبرتي "ومنها أن الباشا لما رأى هذه النكتة 
من حسين شلبي هذا قال إن في أولاد مصر نجابة وقابلية للمعارف» فأمر 
ببناء مكتب بحوش السراية ويرتب فيه جملة من أولاد البلد ومماليك 
الباشا. وجعل معلمهم حسن أفندي المعروف بالدرويش الموصلي يقرر 
لهم قواعد الحساب والهندسة وعلم المقادير والقياسات والارتفاعات 
واستخراج المجهولات"*" . 


استخدام المصريين وتعليم المصريين » تأقكياً أول مدرسة للهددسة يصير : 
يقول الجبرتي عن تلك المدرسة» "الما رغب الباشا في إنشاء محل لمعرفة 
علم الحساب والهندسة والمساحة تعين المترجم "يقصد حسن أفندي 
وذلك أنه تداخل بتحيلاته لتعليم مماليك الباشا الكتابة والحساب ونحو 
ذلك ورتب له خروجًا وشهرية ونجب تحت يده بعض المماليك في معرفة 
الساييات وافسوها و أعسب الباشا ذلك هذا كره وعسيه له يأث يفره ميكانا 
ذلك المكب وحغير إليه أشياء عن آلانت البسنسة والمساحة و الهيقة التلكية 
من بلاد الإنكليز وغيرهم » واستجلب من أولاد البلد ما ينيف على الثمانين 
شخصًا من الشبان الذين فيهم قابلية التعليم ورتبوا لكل شخص شهرية 
وكسوة في آخر السنة . فكان يسعى في تعجيل كسوة الفقير منهم ليتجمل 
بها بين اقرانه» ويواسي من يستحق المواساة ويشتري لهم الحمير مساعدة 
لطلوعهم ونزولهم إلى القلعة فيجتمعون للتعليم في كل يوم من الصباح 


(لوحة ©ه- ؟) مدرسة البعفة المصرية بالخارج 


والهندسيات لتعليم من يكون أعجميا لا يعرف العربية مساعدًا للمترجم في 
التعليم يسمى .روح الدين أشندي""» وإنشاؤه عمدرسة الهندسة يذلل على 
الجانب العملى من تفكيره» فإنه رأى البلاد فى حاجة إلى مهندسين لتعهد 
اعمال العسر ات فيب" 

كما وجه محمد على همته إلى إيفاد البعئات المدرسية إلى وروي 
ليتم للشبان المصريين دراستهم في معاهدها العلمية: قأراد بذلك أن تخد 
مصر من خريجى هذه البعئات كفايتها من المعلمين فى مدارسها العالية*” 
(لوحة هه-5), ولم تكن البعثات العلمية تقف عند العلوم العسكرية 
أو العملية فقط. بل نجد من بين أفراد البعئات من تخصص في الفنون 
الجميلة*"» مثل حسن أفندي الورداني » الذي أتم في فرنسا دراسة الرسم 
والزخرفة والفنون الجميلة » وكذلك محمد أفندي مراد, ومحمد أفندي 
إسماعيل ) حسين باشا كو جك'**غع وهو حسين باشا فهمي المعمار , 
الذي تولى منصب وكيل ديوان الأوقاف» وهو واضع رسم ومقاسات 


العازة يمو[ لي 


كان عهد محمد علي حركة بناء وتشييد ضخمة» فاهتم بالطرق 
والجوامع والمباني العامة» واعتنى محمد علي بإزالة المناطق المتخربة , 
المباني فإن وجدوا بها أو يبعضها خللاً أمروا أصحابها 5 » أو هدموها 

( هم » يقول الجبرتي: "أطلق المناداة في البلدة وندب جماعة من المهدد سين 
والماشرين للكشف على الدور والمساكن فإن وجدوا به أو ببعضه خللا 
أمروا صاحبه بهدمه وتعميره فإن كان يعجز عن ذلك فيؤمر بالخروج منها 
وإخلائها ويعاد بناؤها على طرف الميري وتصير من حقوق الدولة ”*, 
ويكمل الجبرتي الصورة بقوله "حتى أن الاإنسان إذا احتاج لبناء كانون 
لا يجد من يل 57 , 


فأصدر أمرًا في سنة 1815م ؛ عاق قرالة من 


و لاستخدام "الأتراك" : في الأعمال المعمارية في عهد محمد 
علي تاد زير كبير على الطراز المعماري في تلك الفترة ع فظهرت عناصر 
جديدة في العمارة والزخرفة لم يسبق أن ظهرت في العمائر العثمانية التي 
بنيت في مصر إلى نهاية القرن الثامن عشر الميلادي ”27 وظهر نوع جديد 
من الزخارف البارزة في الرخام والخشب مكون من زتخارف الباروك 
الأوروبية التي تتميز بمحاكاة الطبيعة» والتي طوّعها الفنان التركي في 
اسطنبول» بحذف رسوم الحيوانات والرسوم الآدمية مراعاة للتقاليد 
الدوية”” 


فكان محمد على ياشا هو أول من بدأ فى إدغتال المبانى الخديثة إلى 
مر أو كما يصفها الجبرتي ب "الرومية"» واستخدم الأسلوب الجديد 
في بناء قصوره وأسبلته » فأحضر مهندسين أجانب لهذا الغرض » ووصل 
مصر أَيضًا سنة /57١ه/1811١م2‏ حوالي ٠٠١‏ شخص "من بلاد 
الروم أرباب صنائع معمرين ونجارين وحدادين وبنائين؛ وهم ما بين 
أرمني ونجريجي ونحو ذلك"”*»2 وهناك الكثير من الأوامر والمكاتبات 
لحمد على الني يطلب فيها الأتراك حيث يطلب ؛ "'بإرسال الأسطاوات 
المرخمين وغيرهم من الأسطاوات أبناء الترك السابق إرسالهم هناك 
بفرمانات» وإعادتهم إلى مصر وصرف أجرتهم""”, ويطلب "شبان 
يكون فيهم اللياقة والاستعداد والخدامات, ولهم إلمام بالقراءة والكتابة 
من أهالي الآستانة الذين يرغبون التغريب لضيق المعيشة بالنسبة للحال 
الحاضرة وإرسالهم إلى مصر وترحيلهم على حسابهاء إنما يكون بطريقة 
غير محسوسة””. ويظهر ذلك الاتجاه والتأثير بشكل واضح على عمائر 
محمد علي وقد اخترنا منها للمثال» سبيل محمد علي بالعقادين» وسبيل 
محمد علي بالنحاسين » ومسجده بالقلعة . 


ا كفي 
له أذ للف د محرا 
رةه 5 920 


اتجه محمد علي في بناء مسجده بفكرة الفصل بين العصرين المملو كي 
والعثماني بالفن » وعصر محمد علي ببهائه وقوتهع وكذ المسجد من 
الجيمطا. قات محينة تبي ينثا (لوحة 5ه-5), وبدأ اعسات 
5همهم.185مء وصمّمّه المهندس اليوناني يوسف بوشناق*" 
الذي وضع تصميمه على غرار جامع السلطان أحمد بالآستانة مع بعض 
التغييرات الطفيفة (لوحة /1ه-؟)» واستمر العمل فيه بلا انقطاع حتى 
توفي محمد علي سنة 776 ١ه//1/5م»‏ فدفن فيه ثم أمر بإتمام زخارفه 
عياس جاقنا الأول . 


وعلى الرغم من أن مهندس الجامع اقتبس من التصميم المعماري 
والواجهات وشكل الآذن مسجد السلطان أحمد بالآسعاتة: إلا أن 
زخارف الجامع ترجع إلى طراز الزخارف التي سادت تر كيا في القرد 
الثامن عشرء والتي عرفت باسم طراز الباروك والرو كو كو ”200000“ , 
وقد دخل إلى تركيا بعد انتشاره في أوروبا على أيدي فنانين من جنوبي 
إيطاليا وصقلية » غير أن الفنان التركي لم يقبله بحذافيره بل هذبه حسب 
الذوق المحلي مراعاة للتقاليد الإسلامية؛ والذي يتمثل في وجود أواني 
الورهور الألوقة بوبح لى النواكه وساقيد العب» وغ طون فيا ومسمارية م 
تكن منتشرة في مصر'' 

ويزخر مسجد محمد على بالقلعة بكم هائل من الكتابات تتناسب 
ومساحة المسجل الضخمة وإمكانيات محمد على الهائلة) وقد حلي 
المسجد من الخارج بنقوش كتابية قوامها أبيات شعرية بالخط الفارسي من 
نظم الشيخ محمد شهاب الدين وتوقيع الخطاط بصيغة «راقمه بنده حقير 
وفائى حسن 210١751‏ كما تحيط بالمسجد من الداخل من جميع 
الجهات أعلى النوافذ بحور رخامية مستطيلة بالخط الفارسي عبارة عن 
أمناية من بردة المديح للبوصيري )2 وتبدأ على ين الداخل مباشّرة فض 
الضلع الشمالي الغربي ثم الجنوبي مرورا بالضريح؛ ثم الشمالي الشرقي ثم 
الشمالى الغربي مرة أخرى » حتى تصل إلى الباب حيث توقيع الخطاط في 
البحر الأخير وسنة الإنشاء وفرمان الاإنشاء . 


ويستوقفنا فى كتابات المسجد العدد الهائل من الخطاطين الذين تولوا 
عناة هذا السسيد: فكل جزء من أجزاء المسجد ترك فيه فنان من فناني 
الخط العربي بصمة حقيقية تعبر عن مدى تمكنهم من هذا الفر و “يا 
يستو قفنا أيضًا استخدام ثلاث لغات في كتابات المسجد , فالآيات الشعر 
كتبت باللغة العربية» والنصوص الكتابية على الميضأة كتبت باللغة عرية 
والفارسية» ونص تأسيس المسجد وشاهد قبر محمد علي بالتركية» وهذه 
التعددية اللغوية تعكس طبيعة العصر الذي شيد فيه المسجد» فد كان 
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محمد على وبطانته لا يجيدون إلا التركية» وبالتالي شاعت التركية 
فى النصوص التأسيسية بالقلعة وبالمنشآت الكبيرة في هذا العصر"*, 
وفي المكاتبات الرسمية لكونها اللغة المشتركة بين الاإدارة في مصر ومقر 
ما وبالنسبة للغة الفارسية فيعود ظهورها إلى اهتمام محمد على 
بها وبتدريسها في المدارس المصرية» إلا أنها لم تستخدم كلغة للإدارة . 
نص التأسيس الذي يرجح أن يكون الخطاط عبد الغفار بيضا خاوري قد 
كتبه ونصه (لوحة /ه-؟7): 
جامع بر وحسان ذات محاسن عنوات 
صرف ايدر خيره نقود همي ان بان 
- مقتداى عظما راتبه بحسن علما 
ابرو كرماني مصدر حودوا جسان 
- يعني همنام بني داور حيدر ركردا 
دولت ودنيه اولان خد متي تمدوح جهات 
- خارن جيد حسر ميني ايد يحك استخللاص 
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لقب منتخب غازيه اولدي شايان و 0 1-1 1 
- فكروا نسيه شئ تحصيل ثواب دارين 2 
اولغك ايلد بونوى اثرى خلقه عيان 
- من بنى سرنيه ا كاه ايدب واني الله 
فيتلدبوي جامع يرنورى رصين البنيان 
- ينجه جامع كوره مزروري منيد مبشلين 
بنجه بين يل دخي دور ايله جرخ كردان 
- درود يواري ايدردر ابهشيتي يد كتر - يصرف النقود في أمور الخير كل لحظة 
- قرو اوري عرو رغاد وتوص - خدمته للدولة والدين ممدوح ومشاهد من العالم 
زيور وربني ببروك رخد ودتوصم امسق إطلاق لقنب القازي عليه بكل تققد 

ابوك ا - استحق ب الغازي عليه ؛ ير 
و قابلداا ٠‏ ايه وصف جناك ّ 5 
عقي لايلدر كر مكن ١‏ و - تكره مشغول عحصسيل قراب اللنارينء سد كهال آلره هلا رأضييد 
- هرامور نه موقق ايده بانين حق مكشوفاً للعالم] 
بش وقتده دومنا رنده أوقوند قجه اذان 
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(لوحة /اه-؟) جامع السلطان أحمد بالأستانة 


صحن باكنده بروز ايتمده نور ايمان 


- ربارك] الله قى هذا الجامم الذي يني انا رصينا 

- خامه نقش ايلد يجوهر كسبي كامل تاريخ - غدًا كان وصف الجنان ممكناً فهذا الجامع يوصف بها 

جامع فيض محمد علي عاليشان - وفق الله بانيه في كل أموره» كلما رفع الأذان في الأوقات الخمسة 
- اتخل من البر والأحسياة غتواثا له - وضع النقش عليه فأصبح كاملاء وهذا تاريخ بناء جامع الفيض 


محمد علي 


خط خضو انقو طلا نسو بج 016 ل - : 
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0 
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يمف نم وعالة يعدا فم حجر و كا نيد 


بهي الاي مرحو ب دل 


لسسيبيسسيييس- ب ا - : 0 


*. 1 ١ 
ص ٍ ال‎ 55101 ١ 21101111111 1011011211 9 00 
اليم‎ 11 ٌْ 


ريسم ل يمس بي اسمس ل وص سد ل د : سسا 
ش 2 3 ود هك مله ها هه وما ا 
: 8 . -1 اسشسوي عنصم لهانوة ا لسعم 


ل ا ع اد ةا 


وتحيط بالمسجد من ثلاث جهات» هي الجنوبية الغربية» والجنوبية 
الشرقية» والشمالية الشرقية» نصوص كتابية عبارة عن شعر بالخط 
الفارسي تبدأ من أقصى الشمال من الضلع الشمالي الشرقي للمسجد؟' 
بمجموعة أبيات شعرية بالخط الفارسي من نظم الشيخ محمد شهاب الدين 


ونصها (لوحة 5ه-5): 

ألا وهو قطب الوقت غيث زمانه 
معاليه جلت عن نظير وأصبحت 
أنام الأنام المستظلين في حمى 
فيجفو الذي بدي الجفا تغضبا 
ويجمل الخالين لينا وقسوة 


وهاك عقودا من معان احادها 
مبان اذا أمعنت فيها موّرخا 


وبين البحرين السابقين توقيع الخطاط بصيغة «راقمه بنده حقير وفائي 


)١751/ حسن‎ 


منار الهدى المقصود في كل مقصد 
تباهي جميع العالمين بمفرد 
أمان وأمن من تخوّف ومفسد 
ويعفو عن العبد الكثير التودد 
وذلك لتلطيف وذا التشدد 
بآثار هذاك الخديوي الممجد 
وظول الإدى وأبيظ آأكفك افده 
كرات يديج النع كي كل بعقجة 
لطرفك في روض البهاء المخلد 
بياك بنا هذا البديع المجدد 
تريك على قدر العزيز محمد ١715‏ 


أحد الأبيات الشعرية بالخط الفارسي 
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(لوحة 9ه-5) أبيات شعرية بالخط الفارسي من نظم الشيخ محمد شهاب الدين 


ا ا و 0 


الس مم ححا 


م يري سر و يسم ييا - 5 


باقي الأبيات الشعرية 


كما كتب سنجلاخ بعض كتابات مسجد محمد علي (لوحة و[ اسه ويعقصد أن : الوضوء هو أصل الصلاة وفروعهاء. وهو الدواء م 
؟) » لكن تعد كتاباته لقبة الوضوء بصحن مسجد محمد علي هي الاهم العلة» وتلك الصلاة التي تكون مع الحضور [المشوع] تكون قائمة م: 
(لوحة ١51-؟).‏ الوضوء"! 


والقبة مقامة على ثمانية أعمدة تحمل عقودا تكون منشورًا ثماني الأضلاع الضلع الثاني (لوحة 14>-5): 
(لوحة 5-57؟)» وبداخل هذه القبة قبة أخرى ودفوسوضو 1 ابام ا عا لروضو | ١‏ 0 1" 
: قماقية أه . : ' 00 599 [ | إأله ف ( [ , 
مناطق أفقية » الرئيسية منها فى الو سطى و وتتضمن آية كرية و 78 نبويًا ار ل 
شريقاء الأولى والرسطى والأحيرة متصعدة نضا يضاويًا سيا يضمن لضي كتابه الكري م وفرقان العظيم _ 
اسم محمد علي » وفي الآخر اسم الخطاط » أما المنطقتان الرئيسيتان في يا نولا جرت وثارة. [ 
كل منطقة فتمثل بحرًا مستطيلا به نص شعري من بحرين بكل منطقة باللغة يحصى العباد شدىز[ فى - 5 تالع ن رقا 
الفارسية على النحو التالي : | _نعماؤه | نفس ذميم | وناز نعيم ' بالعزيز بقاؤه 


الجامة الطرية ٠١‏ المنطقة العلوية ١‏ / المنطقة العلوية ١‏ 'لطابة العو 5 ويقمد أن: فى ذلك الوقت الذي تكوت فيه قرييًا مم الله واأصادة 


نطق الوسعلى [ [ بمتلئ القلب والنفس بالنور , وعندما تتخلص من النفس الذميمة [الأمارة 


الجامة المقرة ١‏ المنطقة السفلى ١‏ / لمنطقة السفلى 7 الجامة السفلية 7 | بالسوء] فإنك تصل إلى الخلد والعز والنعيه"” . 


الضلع الأول (لرحة 01-55: ا ام ررك لس 


امع خا ا ١‏ صمل وقرع 0 | * كن [ يا عدتي عند 2020602000 | | ينديزذتماز ايا صاحبي عند 


0 3 -9 
/ 1 3 1) 


١ 1 1 


ا 7 3 320 ا - ع 1 صو 
9 ا لد 1 01 00 0 7 


0 2 / أيه _- 0 1 . 2 لجا 0 8 
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(لوحة ٠5-؟)‏ إحدى كتابات سنجلاخ بمسجد محمد على 


5 
اعاسن- 


74 - 1 
ماو 


عه سح ينه 12 


(لوحة 5-15) قبة 
(لوحة ؟ 5-5؟) تفاصيل من 


قبة 


الوضوء 


الوضوء بمسجد محمد على 


اعمس صمت حماس كس » 5" 


معحج حص- 52-0 : 


الاسياآلء ححةه 


ويقصد أنه الوجه الذي الم يعسل من الصقات الدميمة أولاء فإن الله 
العظيم لا يقبل صلاته» وإن لم يكن خاضعًا فإن صلاته لا تقبل*” . 
9 فيك ع اع 


ومممعمم مومعو ووو وموم و وموم ممع ووو وو ومو م موف ممم و ووو مفو وم ومو فوم ووم و ومممو ومو مفو ومو م وفم و موفووه وموم و وفوف ممم ومو مف وم فم ووو مه ومو و موه م و ووو موفموة مومه ممممو هو ومووه وموم هه مومه ممم وه مومه مومهم وو وم أ فموه مفو ممق مم فم مه فموقه ممم م موه مم ةفو ممم ممو قوم موه ووم ومو ووه و ووم وه مو موف ممووه ووو مو قفوو ممم ممم 


ويقصد أن الخلد خاص بك فهيا أسرع » والحق بالجنان بوضوء واحدء 
قم بالوضوء داخل المسجد» ثم اذهب للتنزه فى حديقة الصلاة"'' 


ضع عا كت / ااذه 


ويمعصد أن : الوضوء الذى يكوين بل خلل ع إعما هو موضوع 5 


القلب» لأنك إن صرت قريب مرة واحدة للوضوء » فإنك ستجد القوة 
في الصلاة' 5 


"ضع السادس ا / الله 


هستان ايد راطيا 


[ يارب الاعلان [ ياربت از 


والاسرار [ سرره اقبال 


ويقصد أنه عندما تفتح صلاتك بالضراعة, كل ما تردده شفتاك يتأتى 
لك » وعندما تقول يارب على رأس الاإقبال [رأس الصلاة] يقول الحبيب 
[الله] لبيك مجييا؟'' . 


الضلع السابع (لوحة 5-55): 


ويقصد أنه يارب رحمة وسلام منك ومائتا لبيك لك » و سبع عشرة 
ركعة من القلب والروح [عدد ركعات الصلاة ة في اليوم الواحد] , تسساوي 
ملك ثماني عشرة ألف عالم”' . 


3 الثامن عه و الإقس] ): 


| [ | الوضوء سلاح اومن سنة ٠٠9990‏ 00 
| يا مدع كل اهركه أو هفده ٠‏ ملك هزده 


ظ هزار أو دارد ْ٠‏ شع وصانعه ١‏ 


الموجودة بالقلعةع وكتب عليها نصوصا إنشائية تمثل في مجملها بعض 
التيارات الفنية المنتشرة وقتذاك وتوضح مدى توظيف إمكانات فن الخط 
العربي في ملء الفراغ » وطبيعة الصيغ الدعائية المنتشرة في تلك الفترة . 


اخطائربي © 


سبج لس" شك - تنحااية؟-. 


سه 5 سبو 0-5 


(لوحة 5-7) الضلع الأول لقبة الوضوء 


(لوحة ©>-5؟) الضلع الثالث لقبة الوضوء ولرعة 11 الضلم السايع. القية ضير 


(لوحة )١-55‏ الضلع الرابع لقبة الوضوء ولوجة +/؟] الصلع التامرن لقية الواصوء 


0 ا نوظ ٠»)‏ 0 6 


وسيييسي -1)» وأعلى مبنى بارتفاع 
خمسة أمتار في إطار مستطيل ” أمتار لاه ٠‏ متر تقريبًا» وهو مكتوب 
بالخط الفارسي » على هيئة مجموعة متراصة من المستطيلات» يقع النص 
على ثلاثة أسطر» يحتوي كل سطر على أربع مجموعات» كتب النص 
اللون البيض على أرضية زرقاء' ''» ونصه (لوحة ؟/ا-؟) : 


داور مصر كدانك شاننه 22 نخاك شمع اقبالنه 
محمد على نه ظاق فلك [ در كاهى انك خورشيد 
ياشاي بنام كاشانه 2 تكيه كهأهل ١‏ وقمر يروانه 
[ 8 
ام دنيابى ؤ قالمدى غير | عمر واقبالنى ١‏ سعىايدن 
حو حربات 3 كر [ حق ايليه دولت ودين 
اعمار اتيدض ويرانه [ افزون كه أو عو رريئة 
اودر مردانه 
مصر دفتر | اشته باق بويله ١‏ كاشفاسن>22- يوز صوين 
لرينك حفظي 2 متين نادره هله فكر دو كدى 
ايجون يا دفتر خانه افمده أول قلم سويدى 
بذرذى تاريخن دفتر خانة سنة 
715 
الترجمة 


في مجده بنى تسع كرات سماوية 

في أرض هذا الفناء للأمراء والخاصة 

فأصبح الاإقبال عليها كإقبال الفراشة على ضوء الشمس والقمر 
- بنى القبة السماوية وجسد فيها الكرة الأرضية 

وعمر المشروعات المهملة والخرابات 

وأفنى في ذلك ثروته وحياته 

- حيث عمل فيها ببسالة وشجاعة من أجل الدين والدولة 
بنى بناء تحفظ فيه سجلاات مصر 

كما تتضح الصلابة والعظمة في نظارة أرشيف الشرطة أمامه 
كاش فكره أن يد مر خا 

والقلم كتب بكلمات صغيرة وقال الدفترخانة بنيت سنة ١١5484‏ 


100 مح م رلغا ) 2 
© 
ن, 
ال-0 
0 


في مواجهة دار المحفوظات (لوحة «0-؟) أعلى الباب وبارتفاع سبعة 
أمتار إطاران مستطيلان مساحتهما ٠‏ هسمكا.“سمء يتكون كل منهما 
من أربعة سطورء كل سطر من بحرين بالخط الفارسي يفصل بين كل 
خط والاخر خطوط بارزة» تحيط باللوحين مجموعة من الزخارف تركية 
الطرازء وهي الزخارف التي سادت تركيا في القرن الثامن عشر والتى 
عرفت ياسم طراز الباروك والرو قر قر » ولس العيديد لهمي" ولوس 
الإسبا» 


اللوحة الأولى : 

خديو خطه معمور أم دنياكم 

فروغ أخترى أقطاره مهر عالمتاب 

نه عم كلور صف اسلامه جونكه يتمه در 
لسان خنجري اعداى دينه رد جواب 
بود كلو قنغي براثار يني بيان ايده لم 
جهانده بقعه خيرئ برون رصد حساب 
قور لدى برد رز يبنده طاق والا كيم 
سوادر اسمينى وقتنده كورمدى داراب 


الترجمة 

لامع في إشراقه ولمعانه كالشمس التي تدفئ الشواطيئ 
نفع القاطعة كانت را على أعداء الدين 
أصبح حاميًا للإسلام لأنه لوْلوٌ نادر 

فى العالم في أي مكان من السعادة تحسب 
لآاريرىمايناظره فى عصره 

اللوحة الثانية : 

دوام دولت واقبانه سوز أومرهيج 

كه اسمى نام محمد علي كه شهرتياب 
زهى وزير همم بيشه صفدر محمود 
كه هرامورة معيني مسبب الأسباب 


باش الخطالربي ((89© 
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حصار قلعة يوسف كه اولمشدى خراب التررجمة 

براشارت ايله سويله كاشفا تاريخ لآ يود لقب يعبر عن سعادثه وإقباله وتألقه 
الوزير ينتمي بشجاعته إلى النبلاء الجديرين بالمدح 
قلعة يوسف بعد تهدمها 


عمل على تجديد وترميم 
هذا الباب المشهور للقلعة مكان السعادة بنى سنة ١١1٠‏ 
كاشف قال التاريخ إشارة 
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اسسحج سس سس اسم 2 لمحل انس للسسعهييني ليم 0 ا اا اي لل مس ل شنم 0ك ع ِ- للد دب مس -- - 3 ال-0 ايسسيت لع 


ا 1 ا 
اتاب با لم 
لكى يصبحوا ضباطا فى الجيش المصري الجديد» ويمكن تحديد بنائه فى 
عام ١م5٠‏ » من اللوحة التأسيسية المكتوبة باللغة التركية والمثبتة فوق 
المدخل ونصها إ(لوحة ١/5‏ -؟): 

داور مصر محمد علي ياشاى نبام 

كه جهان در كه لطفنده بوتوزرمت يام 

اسمان ايه هماسايه خديو افخم 

صاحب سيف وقلم اصف بهرام غلام 

سيفده تفرقه اندار كرده طغيان 

قلمى ابر بهارو كل كلزار كرام 

يايدى برتاره نسر اتحفه ادماليسا بكثم 

قصر جنت كبى نه قصر مزين مصنوع 

كورمدى مشى هركز فلك آنيه فام 

برافرح واركه وروننده تماشا تيدم 

نقش تصويرى ايدر بوى بهست سشام 

رسم دجوا سنه بهزادى ايدوب دلداه 

آفرين بويله كرك اشته جهاندره سام 

يارذى تاريخي ترتيب مجوهر له عزيز 

قيله بانسيه بمسعود جناب غلام 

باب زيباى محمد علي ياشاي مدمل 

سعد ونصر تله كشا داوله فى بعد قيام 

2 ' ١765 


الترجمة : 


- إن محمد علي باشا حاكم مصر الذائع الهيت » الذي يجد العالم 
فى بابه اللطف والكرم . 


- هو خديو عظيم يطاول السماء في علاها ويحاكيها في ظلهاء وهو 
- سيفه يشتت شمل زمرة الطغاة ) وقلمه كسحاب الربيع الذي يروي 
الورود في الحدائق . 

- قد أنشأ ذلك الحاكم العالي الشأن قصرًا جديدا كالتحفة» ستجد 
ربحمة آلله عفد أبواية , 

- هو قصر كالجنة» ياله من قصر بديع مزخرف لم ينطبع مثله في أديم 
السماء الصافى كالراة . 


[إذا شاهدته] شعرت في داخله بانشراح يفوح من صوره ونقوشه اريج 
الجنان . 


- وقد فتن رسمه بهزاد» وهكذا يجب أن يكون الرسام في العالم . 


إن هذا الباب الجميل لمحمد على باشا العادل » سيظل مفتوحًا بالسعادة 
إلى يوم القيامة 6 54 5 , 
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ماح م سال لد مم هك المصا لي سم للد عاد 


كرانهه ب زرلا روطان لتق 

بني هذا الباب على رديم رفع أرض أسفله إلى مستوى يوازي الطريق 
الجديد الصاعد إلى القلعة (لوحة /ا/ا-7؟)» أنشأه محمد علي باشا 
هم/1854مء وهو عبارة عن باب يؤدي إلى داخل القلعة» يبلغ 
طول الوانجية الشمالية كلباب اللديك ١ه‏ ؛ ه؟ سراة أها ارتفاعها فيبلغ 
5 مترّاء ويزيد قليلاً في الركن الأيمن لواجهة الباب الشمالية لوجود 
محراس أعلاهاء وتتوسطه فتحة باب الواجهة» حيث يعلوها عقد 
منتصف دائري » وقد زخرفت فتحة الباب والعقد بوسائد حجرية'''2 
أما الواجهة الجنوبية للباب الجديد فيتوسطها الباب وهو عبارة عن فتحة 
معقودة بعقد نصف دائري » يعلوه عقد ذو طيات مزخرفة بوسائد 
رأسية وزخارف هندسية» وتعلو فتحة المدخل لوحة رخامية مستطيلة 
تذكارية كتب بداخلها بالخط الفارسي البارز على أرضية من الفروع 
النباتية مكتوب عليها (يا مفتح الأبواب»)» وأسفل هذه الكتابة بخط 
أصغر توقيع الخطاط عبد الغفار بيضا خاوري» ونصه « كتبه عبد الغفار 
بيضاوي»)» وتعلو الباب الآخر المطل على القلعة لوحة رخامية أخرى 
مثل السابقة تضم كتابة بالخط الفارسي نصها (افتح لنا خير الباب) » 
والكتابة تعطي صورة لجانب آخر من جوانب الإبداع وهو التجريد الفني , 
فتم توظيف الكتابات مع الجو العام ليخلق نوعا من النجاح والاإبداع . 


والباب الوسطاني, يقع أعلى باب السر الكبير الذي كان مخصصًا 
في العصر المملو كي لدخول أمراء المماليك إلى النطاق السلطاني في القلعة 
(لوحة /5-1؟) » وكان هذا الباب يفتح أيضا في المناسبات الرسمية » ردم 
محمد على هذا الباب في إطار استكمال منسوب الطريق الصاعد إلى القلعة 
وردم كل المنشآت المهدمة بها للإقامة منشآت جديدة مكانهاء ويرتبط هذا 
الباب بسور النطاق الجنوبي الذي يمتد من برج السباع إلى باب القلة'"' , 
وكان يعلو المدخل نص تذ كاري نزعت لوحته» والباب واللوحة المنزوعة 
منه تمثل الاتجاه التجريدي في الكتابة على الأبواب , غبصو ونا وقد عات 
تلك الأبواب من أي زخارف عليه . 


1 
١‏ ا 4 << 17 / 
1 : 6ر4 0 7ت 6ل 
وا 1 1 الى + 2 
١‏ ايند 2 7 ٠:‏ 5 
1 6 06 ا اتج 0 
١ / 1‏ 0 ا 3 ذا 1 7 
١ 1 ١ ١‏ / 


35 


و || 
. عد : 02 لمم : : 
. ط , . 1 7 ه210 ) ٠‏ 
١‏ 0 بان 0 7 ل 
1 ىو 000 0 
7 7 ىأ و- 85 > 
ج, 0 9 0 إل ل 
/ ل 7 عوبن” د رسن 3 : 9 
20 ابهه نيما عب جيه ججيه؟ مجر دحت ل١‏ |كقد 
72 ا 2 ع مو 8 هه 7 1 
1" , . 8 9" 27 24 
١ 0‏ هذا عرد 2 4 دلمد لمهم ح-_- ٠١‏ > بينة 
9 #4 4 11 الى "1 0 
1 يوه ير 1 3 0 
5 5 0 7 5 ا ف 1 36 - : 1 
1 غم / 7000 اك ب 1 ا 
' 1 عم 2 9 , 


1 


وال ١‏ 37 
يه إن ص 
َّ م8 ” 
3 / 1 
١ 1‏ 11 
ر الجهر 


د 
افيه - 7 


1 . 4 : 9 
1 


ا 


ان ا 


11 


ومبحدا. 9 
ميودة 1 
جود 2 , 
عيبييةة! , 
2 


4 

08 

192 

)ا 

1 

2 

اما 
1١‏ 


| 
١ 
ٍ 


لوال الى سد - 


ارزرزااا 


آ! 4 ع .:. 0# ل 
الس ستاك السكساقك ١2‏ لك و“ ...سكسسس رات او ل يل 120 


(لوحة م الباب الجديد 


اميسل عسوو 2 يه 

5 : اير 

يجان ان ف لبه نم نا نا 
ريه له 1 


جح اح لوث تضسحة الاسم ل تسصسسكضيية حم 
خخ 0 


كتابات الباب الجديد 
(لوحة 1/8 ؟) الباب الوسطاني 


7 7 .1 جم أ 
م017 تر م ب جوع ىن مهس | ما 
3 0 [ هل ' : 3 2 هه 
ا- ا وه > ١‏ ( 1 4 | م 5 ا ْ ا 7 5-7 ١‏ اتير ل 
سي لا | 200 ف) س__ / لها 35 قا ( 21« 22 7 


- 2 سر ج: 7 آ 0 ا ب َ- جم‎ ١ 
عن > /ام‎ 


أرتيط تجديد بانيد القلة ولوحة. #بسوع بإتشاد محمد على الياب 
الوسطاني الذي يرتبط مع باب القلة بسور واحد». وفي إطار ما قام به من 
تجديد لأبواب القلعة جدد باب القلعة الذي يعد في عصره المدخل الرئيسي 
للنطاق الشمالي للقلعة”١»‏ وواجهة باب القلة عبارة عن فتحة معقودة 
بعقد نصف دائري ذي طيات يعلوه نص تجديد الباب وهو باللغة التركية 
ونصه (لوحة :)5-/٠١‏ 

- كشادا ولد وقجه باب فرخرا 

قيانسون ديده بدخواه اعدا 

- قيله بانيه مولا مبارك 

بحق سوره يس وطه 

الترجمة : 


فلمطاق عين الجدى السبر النية كما قحم ياب الرض "ةا 
وليبارك الله بانيه بحق سورة طه وياسين 


(لوحة )5-8٠١‏ كتابات باب القلة بالقلعة 


اسم | 8# ”د -. 


ا 


يه نى إ4بي نون داعم فمومات ريني.ء ي 

يقع هذا السبيل عند رأس حارة الروم بالغورية (لوحة )5-/١‏ 
أنشأه محمد علي باشا صدقة على روح ابنه طوسون المتوفى سنة 
5ه امه وذلك بح ؟؟ زسا» ابر ذم “3غ ويشير 3 كتور 
خالد فهمي, إلى أن محمد على باشا كسر التقليد المعماري الممل و كي 
الذي امتد قروثاء بإقامة سبيل محمد علي بالعقاديين“'» ودشن محمد 
علي بإقامة هذا السبيل طرازًا جديذا تمامّاء فاختار موقعا باررًا في المنطقة 
التجارية النشطة على الشارع الرئيسي في المدينة » واستورد أخشابًا ورخاما 
أيطى هن تركيا» وأغصار أن يشيدذ مبتى يله الطييكامة والقعقامة لييرز 
سلطته السياسية"١١‏ . 

يتكون السبيل من حجرة تسبيل عبارة عن مساحة مستطيلة واجهتها 
الشمالية الشرقية اتخذت هيئة مقوسة» وتغطي الحجرة قبة مرتفعة من 
الحشب» فتحت في الواجهة خمسة شبابيك من النحاس المفرغ» وهذه 
الشباملك موضوعة في دخلات معقودة بعقود نصف دائرية زخرفت 
كوشاتها بزخارف نباتية منفذة بأسلوب الباروك والركوكوء تعلو هذه 
العقود لوحات رخامية مستطيلة تحوي نصًا باللغة التركية» يلي ذلك 
خمسة عقود نصف دائرية يتوسط كل منها دائرة كتبت فيها طغراء 
السلطان العثماني محمود الثاني"'' (لوحة »)١5-/7‏ عدا الثالث فيتوسطه 
لفظ "ما شاء الله" (لوحة 01/-75)» ويتوج الواجهة رفرف خشبي» كما 
ضمت واجهة السبيل كتابات باللغة التر كية» ونصها"'' . 
النص الأول (لوحة 4/-5): 

- والي مصر محمد علي باشاى جليل 

نيل لطف وكرمن ايلدى عطشانه سبيل 

-يادا يدوب خير ايله مخدومى طوسون ياشاى 

روحه جلب دعا ايلدى باذ كر جميل 

- أجرتى روحنه مشروط ايدوب نيلته 

برسبيل ايتدى بناقيلدى انكجون تسبيل 
الترجمة : 

ارتبط لطفه و كرمه بإنشائه السبيل 

والي مصر محمد علي باشا جليل القدر 

فاسعدق الذكر اللجميل والذعاء لرو حية 

وكانت تذ كارا عظيمًا في خدمة طوسون باشا 


فشيد هذا السبيل حا فى الله 
وحاول كسب الانتباه والأجر لروحه 


اللنص الثاني (لوحة 86 ؟5): 
كسالقة و 'قاللي يزيد من حيت كونه عكر تا عن ثاكثة سطوىر “قل سطر 


- اب جانيرورى ايتد كجه عطاشى ريان 

يازيلو حشره قدر دفترينه أجر جزيل 

- جوهر اب ايله كنجينه سى اولدى ملو 

همتى علت عَلَئِِه سن ايتدى تسهيل 

- برسبيل اولديككه دنياده نظيرى ناياب 

بلكه جنتده اولور جشمه تسنيم عديل 

الترجمة : 

سجلت في دفاتر يوم البعث بأجر جزيل 

عندما جرت هذه المياه كانت نعمة وسرورًا للعطشى 

وضيقه الساللة سوليف إنشاد خلذا البناه 

صيته ملا هذه المياه باللالوء والجواهر 

ريما يكار ضوع تستهم في 1 

هلا السبيل الذي ولك وليس اله فظير فى الدقيا 

النص الثالث (لوحة /-5): 

- زنجبيله أو لور لطف مزاجى ترجيح 

سلسبيله قيلئور طعم لذيذى تمثيل 

- طاس سيمينى ايد ماه نوى رشكاور 

اب شيرينى ايدر جشمه ثمهدى تخجيل 

- برج ابى كبى اطرافى كواكبله طولو 

روز وشب أهل رصد آنلرى ايلر تعديل 

الترجمة : 

جحل عذوية عذاقه تخائل عياة السلسبيل 

يخيل للشارب أن مياهه تفاضل مياه الزنجبيل 

مياهه تبعث النشوة والخجل في ينبوع ممهرى 

إضاءة القمر وغيرته في لمعان هذا الطبق الفضي 

كم كانت هذه المياه مثملة منعشة حول الطبق الفضي وإضاءته 
بالنجوم نهارًا وليلاً بالكواكب كانت لا تقارن 
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(لوحة 5-86) النص الثاني (لوحة 5-8/8) النص الخامس 


جر 
[للعاء 0 0 
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(لوحة 5-8) النص الثالث (لونية 165 انض السائس 


لكل داخل حصة منه وشهوار السول سييل يضري تصن كأسيس هن أريعة سطور + كل سطر 
وكل رزق مقسوم يصل لأهله من بحرين عدا الأول من بحر واحد باللغة التركية ومكتوب بالخط الفارسي 
من يعاني العطش غني أو فقير ونصه' '' (لوحة :)5-5٠‏ 

وأخل عد هله اللياه عوث ضرية 


الأنلص السادس (لوحة 01-5 

- ماء صافى كبى بر نعمت يا كيزه ى وار 

- حيرتا حرف مجوهر ايله مصر اعينك 

هربرى بشقه جه تاريخى او لندى ترتيل 

- يابدى توفيق خدا برله سبيل عالى سنة ١75‏ 


ومن الماء كل شئ حي 


- أول خديو جم حشم درياهم بحر كرم 

يعنى هر أقوالى هر أفعالى عين وارات 

- أمرا يدوب برنو سبيل طوسون باشا ايجون 
بولدى جون حوض جنان ايجره مقام عاليات 

- دو شدى فات قصره وش تاريخ دوشق خامه دن 
اقدير رجو حاصلى بزبوزه مانندحيات سنة 4 ١58‏ 


صافى آب ايتدى محمد علي باشا تسبيل سنة ١١75‏ الترجمة : 
الترجمة: ذلك الخديوي كثير الحشم عظيم الهمم بحر الكرم 
7 كل أقواله و كل أفعاله منبع الخير 


كم كانت هذه المياه الطاهرة نعمة بريئة 

وهي بمثابة الحجر الصلب لكل الأشياء في العالم 
باندهاش أحد هذين الشطرين المنفصلي: 

يعلنان عن التاريخ بحروف متلالئة 

بتوفيق الله أنشأ هذا السبيل العالي سنة ١55‏ 


محمد علي باشا سبيل هذا الماء النقي سنة ١١5‏ 


أمر فبنى سبيلاً جديدًا من أجل طوسون باشا 
عند ذلك وجد مقامًا عاليًا فى حياض الجنة 
أرخ فاتح [لهذا السبيل] الذي يشبه القصر من شقي القلم والبربوزة تدر 


1 
الملل رؤية واجهة السبيل الآن من مستوى الشارع مثلما كان 
| الحال عليه في عام١؟8١‏ حيث كان الشارع وقتها منخفضاً عن 
مستواه الحالي بمقداز مثر ونصف. ويمثل المبنى طرازاً مممارياً 
لم تآلنه الناهرة من قبل, الأمر الذي ببدو واضحاً في التصب 5 
الزحرفية المنقوشة على الرخام انمستورد من تركبا. ونممل قضبان 
الشبابيك المذهبة. والأشكال الملؤنه المحثورة على الأفاريز. 
والمدحل المسنوع من البروئز السلب. وقيّة السيبل. ويظهر في 
اللوحات العطبة المكثرية بالتركية العثمانية أببات من الشمرٌ 

إضافة إلى اسم السلطان الدثمائي محمود الثاني 
١‏ وتحتلب واحية السبيل عن واجهات المبائي السايقة في الفاهرة: 
اإييإنانيا افرت إلى واجهات المباني في اسملاتبورل عاسمة الدولة 
' المشانية التي كانت مصر وفثئذ ولاية م ولايآتها! وتبذو على 
1 معالم الثوظ والسلطان واضحة للميان. 
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مس سسا ناليم اح مسوصيور به ابض بص ب 
يه 4 مسا مذ ع لاه سافة 


(لوحة )5-9٠‏ ومن الماء كل شيئ حي 


الإيكا اط امرني 


يقع بشارع المعز لدين الله (لوحة »)5-9١‏ أنشأه محمد علي سنة 
4 ١ه/17مء‏ صدقة على روح ابنه إسماعيل الذي توفي محترقا 
في السودان في سنة 7+8١ه/1875م»‏ وأنشاً فوقه كتايّاء وهو 
المعرو فق الآن.: عدرسة بين القضريخ الابعدائية" ‏ يعكرث السبيل من 
حجرة تسبيل عبارة عن مساحة مستطيلة اتخذت واجهتها الرئيسية هيئة 
مقوسة يفتح بها أربعة شبابيك معقودة بعقود نصف دائرية» وتحتوي 
الواجهة الرئيسية للسبيل على أربع فتحات معقودة بعقود نصف دائرية 
يعلو كل فتحة مستطيل به نصوص كتابية بارزة» يعلو اللوحات أربعة 
عقود دائرية تملؤها زخرفة نباتية وتحتوي على التوالي طغراء باسم السلطان 
العثماني محمود الثاني بالشباكين الأول والرابع (لوحة 5-95)» و"ما 
شاء الله" بالشباكين الأوسطين (لوحة 5-97)» والنصوص الأربعة التى 
تعلو واجهة السبيل يتكون كل منها من ثلاثة سطور كل سطر من بحرين 
بالخط الفارسي باللغة التركية ونصها'"': 


النص الأول (لوحة 4 5-9): 
- والئ والاى اصف شيم دار اوقار 
أبروى ملك مفخر اراى ولاات 
- نامداش فخر عالم زيور اسم على 
جامع اسمين أشرف داور حيدر صفات 
- نام نامئ كرامى فسنصينك تأثير بدر 
كايتمده ظمان ماء لطفى ايله اقيتات 
الترجمة : 


جاكيم مضير المشهور التي كان رهرًا لشرقف الآمة 
وفخر الملك والملة بين الحكام 


وقد حاز لقب فخر العالم محمد كما زخرف اسم علي» وهو الذي 


جمع اللقب وجعله أكبر صيتًا ليعبر عن اسم وصفات حيدر علي 
فكان اللقب تعبيرًا عن الكرم والخير 
وهو الذي شرب سر الحياة وتغذى بفضلها 


النص الثاني (لوحة 5-96): 
- جوشش نيل عطايط سيله شاداب 
- جوى طبع اتيمده نشر زلال مرحمت 
بحر جودى قليمده خيراته هردم التفات 


- غرق احسانى ايكن خلق عالم ناسوتده 
قلزم عفرانه ده غواص ايدر بعد الممات 
الترجمة : 
فيض النيل وعطاياه يكون فى العطش الحار» حيث العناصر الطبيعية 
الأربعة ومناطق الكرة الأرضية السبع واطريات الأسيته, 
طبيعته كالنهر كانت تفيض رحمة وشفقة ومن بحر جوده و كرمه 
[محمد علي] مجد في كل لحظة إجازا 
قير العالي يانه قل موته 
أيصير إه يس غقراة يعد ابلمات 
النص الثالث (لوحة 5-95): 
- مير ميراندن خليل باشا حسيب ١‏ كرمى 
دام دنيا دن أوجوب عقبايه اجدى جون قئات 
- جانى ايجون في سبيل اب ايتدى سبيل 
روحنى عرقاب رحمت ايتدى بوعدب فرات 
- كاس وارون فلك دريوزره ايكر انبى 
كاستين مهروماه ايلر صوينى اكتفات 


الترجمة : 
من بين الكرماء ميرميران .خليل باشا الذي كان فاتحا جناحيه للطيرات 
من العالم السفلي إلى العالم العلوي 
في سبيل الله أنشا هذا السبيل مياه السبيل 
كانت تغمر العقل بالرحمة والشفقة 
القبة السماوية التي كانت تدور وكذا الأرض والشمس والقمر كانوا 


مسرورين من هذه الحياة 


النص الرابع (لوحة /5-91): 
في هذا المقطع وقع الخطاط أسقل البحر الأول من السطر الثالث 
والتاريخ أسفل البحر الثاني من نفس السطر . 
- سوره كوثر له استقبال ايدوب دلتشنه بى 
جاغليوب زور قلدى دير له كل ايج اب حيات 
- منبع فيض عطايا ايده حق در كاهنى 
زمزم احساننه مستغرق أو لسون كائنات 
- ساميا عطشانه تسبيل ايلرم تاريخ ايله 
كل كوزم عين على باشا دن ال ماء الحياة 
حرره اسعد سمرقندي سنة ١1155‏ 


(لوحة ؟-5) طغراء السلطان محمود 


الى حمة: 
لحر يايلدى نوسبيل ما نندكوثرى ايردى يايانه 
مناه فهر لكوم كات تر ابعه العملط . نقائلة ", | 0 

تعال ‏ اشرب مياه الحياة 


ينجه جان وير مسونلر بند كان اولدت اذ يشانه 


وو اا به ّْ عامة فاة اتمام ايله لملة 
ضحت مد ٠‏ مم 0.0 هه 

ومنحها للكائنات لتغمرها هذه النعم لاير التعبر تم عرض واتهام ايله ليلة تاريخن قيلوب 

1 7 ِ حا 9 ا 

انا سامي اسبل هذا الماء | طش فزق وكأ: جحارى سبيل جون في سبيل الله عطشان 


تعالى يا عزيزي خذ مياه الحياة من نبع علي باشا""' كتبه محمد رفعت ١١845‏ 


وبالخط الديوائي سجل الخطاط ذاخخل شكل ييضاوي كلمة "ما شاء حمر امخنديوي الاعظم العالم بفيض الاإحسان 
الله" » ويعلو السبيل المصاصة نص تأسيس عبارة عن لوح رخامي على هيئة فانشا سبيلا جديدا مثل الكوثر بلغ الغاية 
اعبش داقرة تكو عن أروعة سطور + السظر الأول عن بسر واسد كيارة اعطى ثوابه إلى روح خليل أغا 
عن اية قرانية» والسطور الثلاثة الباقية كل سطر من بحرين والنص بالخط ومنحه لروح أحد عبيده ذي الشأن 
الفارسي وباللغة التركية ويتضمن (لوحة ./5-9): حاكم عموم القطر المصري و كان تأريخه: 
ومن الماء كل شئ حي وجمعله سبيلاً جاريًا للعطشى فى سبيل الله*؟ا 
- خديو أعظم ايتدق عالمى سراب أحسانه كتبة. محمد رفعة. 1 ١‏ 
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لي لات بر 


بزعا [مؤ نكاس 
أرزنكان عام 51545١ه/.‏ 87 ام (لوحة 5-99)» يعلوه مكتب لتعليم 
الأطفال مسقطه الأفقى عبارة عن مساحة مستطيلة ذات ضلع مقوس 
يحوي ثلاثة شبابيك للتسبيل""' » يتوصل إلى السبيل من خلال باب على 
الواجهة, يؤدي إلى دهليز به خمس درجات حجرية» ثم باب بالجدار 
الأيمن يفتح على حجرة التسبيل» أما الواجهة الرئيسية وهي المطلة على 
شارع تحت الربع وهي حجرية تتكون من أربعة أعمدة تحمل ثلاثة عقود 
يعلو كل عقد لوحة رخامية تأسيسية» كذلك يعلو المدخل نص آخر»ء 
والسبيل تصميمه على الطراز العثمانى إلا أن واجهته من الحجرء كذا 
السعائر النحاسية على شتعنات السبيل كأثير مسال 119 

نص المدخل : عبارة عن لوح رخامي مستطيل يتضمن نصا باللغة التر كية 
بالط الفارسى من أربعة سطور نصها"؟' (لوحة ٠ ٠‏ 9-3غ: 

- جونكه سير اب ايتدى عشطانى زلال رحمتى 

خوددخى يار رب دست على دن كوثرى 

- كون يكون مزداد عمر ولى نعمتك 

قطرة احسانى ريان ايليه هر كشورى 

- رشحه باش قند أولوب تاريخنى ياردم نظيف 

ال حس: أغا سبياددن ايج سكرى 

- راقم تاريخ ابن سبيل أبو القاسم شاهد كيلانى 

فى مايتن وستة وأربعين بعد الألف سنة ١١45‏ 

الترجمة : 

بما انه اشبع العطش و شرب 

الكوثر من يد علي باشا 

مكافأة على قطرة الإحسان التى روت كل منطقة 

مثل العصير المصفى الذي يفيض » كتبت أنا نظيف هذا التاريخ - فهي 
أربعيع بعد الألف سطة +" :158 , 


النصوص الثلاثة التي تعلو واجهة السبيل؛ و كل منها عبارة عن لوح 
رخامي يتضمن أربعة سطور باللغة التركية ومكتوبة بالخط الفارسي ونصها: 


0 انلكا توفي 


النص الأول (لوحة ١١١-أ5):‏ 
- فابوجى باشى حسن أغاى ارزنكانى 
بنده سى أو لمغله بايدى بو سبيل خو شترى 
- ايلدى اجراى كوثر أهل بيتك روحنه 
أحب سبطين أيله شاد ايتدى روان حيدرى 


التر جمة : 
عسن آنا ازريكانى “كبر البوابين 
شيد هذا السبيل الباهر الجمال 
أجرى ماء الكوثر من أجل يفخ أهل البيت 
فأسعد ذلك روح المرتضى الاإمام على 
وأحب سبطين (الحسن والحسين)*"' 


النص الثاني (لوحة :)5-١١‏ 
نايل خير ولد يغيجون داور دادار مصر 
أولده درهدار يشنده فيض حقك مظهرى 
سوبسو ابحيات اجرا يدر هر بنده سى 
اشته تراجيم بودر اسكندره اولد اورى 
الترجمة : 
نظرًا لأنه نال خير حاكم مصر العادل 
فقد أصبح في كل أعماله مظهرا من فيض الحق 
(لأنه نال رضى الحا كم الذي هو ظل الله على الأرض) 
كل عبد من عبيده يجري ماء الحياة في كل انجاه 
ولهذا فأنا أرجح هذا الحاكم على الإسكندر*" 
النص الثالث (لوحة :)5-١١5‏ 
قانه قانه ايج صوين اب حيات ايه مرام 
لزمه أى دلتشنه ظلمات جهانى سرسرى 
دفتر أعمالنه ثبت أوله اجر بيحساب 
يابد يغيجون بوسبيل نو اساس انورى 


الترجمة : 
إذا كان المرام هو ماء الحياة فاحتسي هذا الماء رويدا رويدًا بلذة وروية 
فهي ضرورية للقلب الظامئ في ظلمات هذا العالم الشارد 
لتسجل فى دفتر أعماله أجرًا بلا حدود 
ذلك أنه عمل هذا السييل الذي عتيرا (صريسا مقيدا* 


لعن ست فونم 2 *”اوالييهة#تدء ني - 


لد .يه 


0# ات 2 سه * 


--ك! لباه مووي 
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الأفكيب ميف 


0-34 فق - د 


(لوحة 5-99؟) 
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حسن أغا أرزنكان 
(لوحة 0 ١--؟)‏ نص مدخل السبيل 
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(لوحة )5--١ ٠١7‏ النص الثالث 


(لوحة )5-١١١‏ النص الأول (لوحة )5-١١57‏ النص الثاني 


يقع هذا المسجد والسبيل بشارع المعز لدين الله على يسار السائر به 
إلى باب الفتوح (لوحة »)5-١٠١4‏ أنشأه الأمير سليمان أغا السلحدار في 
عهد محمد علي » شرع في إنشائه سنة 5787 ١1ه/71/١م2‏ وأتمه في سنة 
١ه/189م2‏ وهو مبني على الطراز العثماني البحت » والواجهة 
الرئيسة المشرفة على شارع المعز لدين الله تشتمل على واجهات المسجد 
والمدرسة والسبيل » ويتوضل بها عند نهايتها القبلية بوابة مقامة على مدخل 
حارة برجوان» وجميعها مبني بالحجر وتنتهي من أعلى برفرف خشبي 
محلى بزخارف بارزة» ويكسو وجهة السبيل رخام أبيض مدقوق به 
زخارف ولنوافذه شبابيك من البرونز المصبوب بزخارف مفرغة» والمنارة 
كسائر المنارات العثمانية أسطوانية الشكل ولها دورة واحدة وتنتهى بمسلة 
مخروطية» ويعلو واجهة السبيل النصف دائري» والمقسم إلى خمسة 
مستطيلات في منطقة يحتوي كل مستطيل على نص من سطرين» كل 
سطر من بحرين بالخط الفارسي » والنقوش بالكامل مكتوبة على الحجر 
وباللغة التركية » ونصوصها كالتالى'": 
النص الأول (لوحة :)5-١١٠‏ 
- صاحب الخير سليمان أغاكم 
دادري إبراهيم أغا يدى سبيل 
- في سبيل الله ايدوب وأحسن الخيراته سعى 
كربلا عطشانى اولوب خيره دليل 
الترجمة: 
سايماق أكلا سناسب الي لد 
أنشأ هذا السبيل لروح إبراهيم أغا 
سعى في سبيل الله إلى اخيرات الحسان 
وكان دليلا للخير حبًا في عطاشى كربلاء 
النلص الثاني (لوحة ١١5‏ 5): 
- لة للشاريين خمر عسلدن مستعار 
اب احيادر دماغ مصره بو كوثر رحيل 
- جنت الفردوسة دونوروبش بوجاى دلكشى 
نحنها الانهار فيلمش منزلن مجراى النيل 
الترجمة : 
لذ للشارون أعلى مع العمل - 
هذا السبيل الكوثر الجليل ماء الحياة للمصريين ولوحةا زه إا-لام وود وسيل عسارباق )تايار 


الياشا والخط العربى إدان 


حول هذا المكان إلى جنة الفردوس 
وجعل نهر النيل بمثابة الجنة التي تجري من تحتها الأنهار 
النص الثالث (لوحة :)5-١١1/‏ 
- حبذا بوجاى رعنا بوسبيل ولكشا 
أشرقت من نور شرب الكأس أنوار جليل 
- نوش ايدن بركاسه سين تسنيمى المرغنسية 
مشربى كافور درز يرا مزاج زتجبيل 
الترجمة : 
لابن السميل سير للقاشس 
وأشرقت في الكأس التي يشرب منها أنوار جليلة 
لو نريب القاس نه كأسا قسر أعيتهه 
الماء مشربه كالكافور مزاجه زنجبيل 
النص الرابع (لوحة :)5-١١/‏ 
- قطره سى دو شد كجه هربر سه كاسى أولد قجه نوش 
لايعد بوليسون جناب الباريدن أجر جزيل 
- روز حشر اولد قده يارب كوثر رضوان ند 
أولى كريم الذاتى قاندر سنده اى لطف جميل 
الترجمة : 
كل قطرة تمقط عن هذا الماع بو كل جرعة تشرب منه فإن الله تعالى 
يعطى له [لاإبراهيم أغا] بها أجرًا جزيلا 
في يورم القيامة وق ولت امقر 
امنحه يارب لطفًا جميلاً واروه [وهو صاحب الجود] من ماء الكوثر 
النص الخامس (لوحة :)5-١١5‏ 
- ويرسون أجر غير ممبون حضرت رب الانام 
بوسبيلدن نوش جان اينه كجه ابناى سبيل 
- زهنى زاره جيقدى بردلشنه تاريخين ديدى 
جانفراد دربو سبيل فيها تسمى سلسبيلا سنة ١١857‏ 
الترجمة : 
وأعطه أجرًا جزيلا غير منقطع يارب الأنام 
ماشرب منه الناس وما رووا 
الو يي 0 


خارف 


نص المسجد: 
نص من أربعة سطور كل سطر من بحرين بالخط الفارسي أسفلها 
التاريخ وباللغة التر كية» ونصها (لوحة :)5-١١١‏ 
- مفخر أهل الهمم يعنى سليمان أغا 
كه أود ركان كرم صاحب عز سيرمد 
- سابقا أو لدى سلحدار خديو أعظم 
شمدى دعواتي ايله ايتمدهة سعى بيجد 
- يا يدى نزطر حله بوجامع دلجواثئرى 
صرف تعدينه هملته أو ذات أرشد 
- ايتدى تاريخنى املا دل ارباب خلوص 
جامع فيض اله اولدى بو والا معبد سنة ١١828‏ 
وعلى الواجهة داخل إطار رخامي » بيضاوي الشكل » الآية الكريمة 
بالخط الثلث إِنَّ هَنذًا وا مور المَئْلة” 
الترجمة: 
سليمان أغا مفخر أهل الهمم 
الذي هو منبع الكرم والجود 
كان سلحدار الخديو الأعظم سابقًا 
الآن يستمر فى خيراته سعيًا بغير حدود 
أبها هذا السوف بطرار ديد 
وأنفق عليه بسخاء ينم عن إحسانه 
كتنب تاريبخه أصحاب القلوب المخلضة 
وأصبح هذا المعبد العالي جامع ف فيض إلهي 
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إحدى التفاصيل الكتابية على الواجهة 


(لوحة )5-١ ٠54‏ النص الخامس 
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(لوحة 1ه 5-1) النص الثالث (لوحة ١٠١-؟)‏ نص مسجد سليمان أغا السلحدار 


الياشا والخط العربى 


تيك ينين 

أنشأت هذا السبيل والدة حسين بك نجل محمد علي باشاء ويقع بجوار 
مدرسة القاضي يحيى زين الدين بتقاطع شارعي الأزهر وبورسعيد أمام 
كوبري الأزهر (لوحة »)5-١١١‏ وقد تم نقل هذا السبيل» وكان يقع 
بشارع بين النهدين أمام مسجد عبد الغني الفخري""» والمسقط الأفقي 
للسبيل عبارة عن حجرة مستطيلة اتخذت واجهتها الشمالية الغربية هيئة 
مقوسة» وفتحت بها ثلاثة شبابيك معقودة, وأرضية السييل من الرخام 
ويتوصل إلى حجرة التسبيل من خلال فتحة بالمحائط الشمالي الشرقي 
تؤدي إلى ثمر يفتح بنهايته باب السبيل الخشبي ويغشى فتحات التسبيل 
من الخارج ستارة مشغولة بالنحاس زخرفت بزخارف نباتية وهندسية على 
نمط طراز الر كو كوء ويعلوها إفريز يحوي لوحات تاسيسية بخط الثلث 
باللغة العربية » وعلى يسار الواجهة سبيل مصاصه تعلوه لوحة تأسيسية؛ 
والنصوص الخمسة كل منها عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة تحوي ثلاثة 
سطور كل سطر من بحرين بخط الثلث البارز؛ ويفصل بين كل سطر 
والذي يليه خط بارز والنصوص الخمس بدءًا من اليسار حيث السبيل 
المصاصه على النحو التالي: 

النص الأول (إلوحة ؟١1١-5):‏ 

- هذا السبيل أنشأته محكما 

ام حسين ابتقي وجد الخرع 

- خير عميم ناشئ عن رآفه 

وصادر لله عن قلب سليم 

- لقد رآه الناس عم نفعه 

فارخوه يا له أجر عظيم سنة ١71٠١‏ 


النص الثاني «(لوحة :)5-١1١1‏ 
- خيرة الخيرات أم حسين 

ذا النسب السبيل اهي طرازا 
- قد بنته لله رامت قبولا 

في بناه كي بالثواب مجازي 

- ولكي بالرضا لروح ابنها المر 
حوم يدعوا من ارتوي مجتازا 
النص الثالث (لوحة 5 :)5-١1١‏ 
- وليعم الدعاء محمد فعل 


- في ظلال العزيز عباس حلمي 
زاده الله دائما اعزازا 
- أذكرتنا خيراتها كل وقت 


بنت عم الرشيد حيث توازى 


النص الربع (لوحة :)5-١١5‏ 
- عمل صالح وفرصة خير 
احرزتها وحصلتها انتهازا 

- ماؤه زمزم بكعبه بر 

روت الناس غير أن لا حجازا 
- وقد امتاز ذا السبيل اتى تا 
ريخه مخلدا اسمها ثمتازا 

١١1/٠ سنة‎ 


النص الخامس "وهو يعلو المدخل " (لوحة :)5-١1١5‏ 
- لأم حسين شهرة بمحاسن 

من الخخير ذ كراها تدوم مدا الدهر 

- لقد أنفقت ثما أحبت وأخلصت 

فيارب نولها الكثير من | 

- على باب خير جاء تاريخه ببا 

ها حسنات أجرها سرمدًا يجري سنة ١١1٠١‏ 
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(لوحة )5-١1١5‏ النص الخامس فوق المدخل 
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إحدى التفاصيل الزخرفية على واجهة السير 
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42 أصَعر” 
عمد العجيل فيدآن: .رمسيس (لوحة 209-١117‏ أنشأته السيدة 
زيباقادن زوجة محمد علي الكبير ووالدة محمد علي الصغير (لوحة 
)١-4‏ في سنة 1774 1ه/575/ام2 ويتكون السبيل من مدخل في 
أقصى الر كن الشمالي الغربي للواجهة , وبه كتاب أعلى السبيل , وواسية 
السبيل عبارة عن واجهة مقوسة إلى الخارج وبها أربعة شبابيك ذات عقود 
ثلاثية يعلو كل شباك إطار من الكتابات القرانية» ويوجد بالجزء الشمالي 
والجنوبي لواجهة السبيل إطاران يحويان كتابات باللغة التركية والعربية 
داخل خط مقسم لثماني مناطق أفْمَية) ويحدد المستطيل زخارف 
هندسية ونباتية وتاريخ الاونشاء مكتوب بالضلع السفلي؟”'؛ ويوجد نص 
التأسيس باللغة العربية بالجزء الشمالي لواجهة السبيل وهو بالخط الثلث 
ونصه كالتالي (إلوحة :)5-١1١9‏ 

حليله محبي قطر مصر محمد 
علي مليك العصر رب المحامد 
ووالدة الشهم الأمير محمد 

علي أثيل المجد عن خير والد 
بنت لعباد الله في حب بعلها 
وواحدها أسني سبيل القاصد 
فمن مائه الصافي كما يشاء 
يرتوى بعافية في جسمه كل وارد 


1 
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11 1 3 
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(لوحة 1١1‏ ١-5؟)‏ سبيل أم محمد علي الصغير 


الفاغ 


الورى 


ويننى باخلاص عليها فانها 

بنته لاحياء نفس غاد ووافد 
وسادت على أترابها في زمانها 
بحسن ثواب دائم متزايد 

وفي دولة إسماعيل نالت من 


قاء يعر قيق خير اللقاصاد 
وقد قال مجدى في بناها مؤرخا 
سبيل زبا عدب سنى الموارد 
كم ١‏ (لوحة )5-١1١/‏ صورة منشئة 


السبيل "زيبا قادان" 
أما نص التأسيس باللغة التركية » بالجرء 


1001-17 
داور مصر محمد علي باشا كه انك 
اب كوثر ساقيسى اوله خور جميل 
اسم تجليده محمد علي باشا ارشاد 

ايده هو خيرتى مقبول همان رب جليل 
قليدى رواح محمد على باشا ارشاد 
ايده هو خيرتى مقبول همان رب جليل 
جونكه هربار ايدر أو خير جميلى اجرا 
لطف يزدان ايله عالمده بوله عمر طويل 
بو سبيانده بنا ايلدى اول كان كرم 
همت كامله سى قليدى ثوابى تحصيل 
لذت نهر بهشتى بوليجق ابن ايجز 
فليدى معلوم كه جنتده ايمش منبع نيل 
دورايدوب باد كدردن كل ذاتن مولى 
بويله خير اتلرى قيلسون كرمياه تكميل 
مستيا تاريخنى نظم ايده لم مثل كهر 
ابتدى زيناى جهان خير وبنا فليدى سبيل 

التررجمة : 

ميخول علي باظا واي سعيي 
كان ساقي الشراب بفضل مياه الكوثر 
وجد صادرًا في بيان هذا هو محمد على 


والدته عملت هذا الخير الجدير بالتوقير له 

ا مجهت إلى الطريق الصواب لعمل الخير 

ركان داتما شيرلا من بربب ليل 

دائمًا كانت حريصة على فعل الخير 

وبفضل الله تجد لها عمرًا طويلاً في هذا العالم 

هذه الشخصية الكريمة وضعت كل كرمها فى هذا السبيل 
وشيدته بهمة عالية لتنال الثواب الجزيل ْ 


(لوحة )5-١1١9‏ النص العربي 


وستجد مذاقه في الجنة 

وكانت تعلم أن هذه الجنة من نهر النيل 
احتوى المولى كل الأفراد [سخرهم] 
لكي يكملوا هذه النعمة بفضل الكرم 
تفلم #أريقه عفل اللؤاو 

زيبا بنت هذا السبيل لخير العالم 


< لصون حوس ا > حبس - . ؟ 


١” دي‎ 


0 ذا 
- هه 


جا 


(لوحة )5-١1٠١‏ النص التركي 


كتابات من عهد محمد على الترجمة؟: 


نص تأسيس مستشفى "١‏ قصر العينى إلوحة )7-1١15١‏ والي مصر الفاح محمد علي باشاء أصدر أمرًا فبنى هذا البناء العالي . 
والىء فضير غاؤزى محمد على يأشا هذا المكان الكبير يرهب ويعمي عيون الأعداء» وهو بناء شيد بغاية 
امر ايلدى يايلدى بو قشلاى معلا 0 بات ٍ 
فورة “قبجة بوعحاض “كوراولة ديذية دشن انشئ هذا البناء العالي » من أجل العباد . 

من 


سنده همه المين بودعايه دى نظيفا 

ايتدم برالف قامتيله تاريخن اتمام 

هركون قول ايجوندر يكى يا يلدى بوقشلا 
١577‏ 


(لوحة )١-١71١‏ نص تأسيس مستشفى القصر العيني 


2 عت ) 2 2-7 ين 
رصم ٍ ل #6 طحم 

م -96 

جر جر سلجي مضا 7 


تقع بالجمالية ملاصقة خانقاه بببرس الجاشنكير (لوحة »)5-١575‏ ويعلو 
مدخلها لوح رخامي» يتضمن نص تجديد من خمسة أسطر كل سطرين 
يضم بحرين بالخط الثلث وباللغة التركية» ونصه""' (لوحة :)5-١١1‏ 
- سبّحان الله وبحمده سبحان الله العظِيمٌ 
انا مكنا للك قا مُبيعت) 
- جناب حضرت غازى محمد علي ياشانك 
سلحدارى سليمان اغا تجديدا يدوب اظهار 
- كه ابنا ايلدى سوق جماليّه ده وكاله 
عطا قلدى اكابارى يكيّدن اتدى براثار 
- مؤل تاريخى سالى دو شوب انا فتحنا لك 
يازوب فتحنا مبينا بى اولندي غير بسى تكرار 
- كلوب ايكى كرّه اوجلر اولوب تاريخنه اتهمام 
وكاله حوش عطيّه ببى مجدد قلدلر اعمار 


1070 
الترجمة : 
4 ان الله و, , 9 / الله ١أ‏ ظ (لوحة :51 )5-١‏ واجهة وكالة حوش عطية 


انا متها الس فها ميية 

جناب حضرت محمد علي باشا الغازي 
جدة سليفاة. أغا السلحدار 

هذه الو كالة في سوق الجمالية من جديد 
جزاه الله خيرا فقد صنع بفضله أثرًا جديدًا 
أصبح تاريخ تجديدها إنا فتحنالك 
ويكتب فتحا مبينا وكرر بقيته تكرارًا 
ذكر الرقم مرتين وأتم تاريخه 

اعمروا و كاله حوش عطية من جديد 
يفل 


(لوحة 75١-5؟)‏ نص واجهة وكالة حوش عطية 


سو صب الله حك احا 3 , 
2< كل 74 »6١‏ 

تقع هذه الوكالة بخان الخليلي ويعلو مدخلها نص تأسيس عبارة عن 
لوحة رخامية مستطيلة تتضمن أربعة أسطر كل سطر من بحرين بخط 
الثلث باللغة التر كية ونضها إ(لوحة :)5-١7154‏ 

سبحان الله وبحمده 

سبحان الله العظيم 

مجمع المجد سليمان أغا 

كه أورخان جديد باني 

سعيتى ايلدى مولا مشكور 

قلدى اتمامه موفق انى 


بنده تاريخنى يازدم حيرت 


يكى يا بدردى سلحدار خانى 
الترجمة : 

سبحان الله وبحمده 

سيحاة الله العظيم 

ليرفع مجد سليمان أغا 

الذي بنى هذا الخان الجديد 
ربنا اقبل سعيه مشكورًا 

ووفقه في إهام البتاء 

ألا سيت “قفدت #أريوظه 1 ١‏ 
السلحدار بنى الخان الجديد 


(لوحة )75-١74‏ نص وكالة السلحدار بخان الخليلي 


ةراضن 
تعلو منخل قبة الإمام الاقسي لوج 95 اسنوم بالقاهرة لوحلا مككتوية 
باللوث الأليطى على دشي ذي أرطية عضر ع وأو واه 189-#م ونصيها: 
- لذ بالأمام الشافعي الأمجدى 
- وانزل بساحة ذا الهمام الأوحدى 
وأسفل ذلك بخط أصغر: 
- تجد العناية لاحت عيونها وتفوز بالمدد العظيم وتهتدي 
يلى ذلك مكلت قمنه لأعلى وقاعدته لأسفل يتضمن جملة: 


يننا 
- 
م 3 7 -- 
- عولدهة ل دحهد 26 227 2775 5 
: 1 1 9 وان ا ل 00 اك 1 
مرا ل و لدي ريات 2 تسا كيم ٠‏ 
ست 0 سد 0/0 2< تت 


وأخيرًا اسم الخطاط بصيغة: 

- حرره عبد الله بكتاش ١7٠.‏ 

واللوحة ترجع -كما هو مبين عليها- لعهد محمد علي باشا فعام 
هه يوافق عام 5 ١01/١5-1١1/1م»‏ والنص مازال معلقًا في نفس 
مكانه أعلى مدخل قبة الاإمام الشافعي . 


2( جح« + لصحم - : 


(لوحة 5-5) لوحة بمدخل قبة الاإمام الشافعي (لوحة )5-١78‏ مدخل قبة الإمام الشافعي 

سد مه ) ذه سد مع ( 

نص ريح الشييخ محمد البراهوتي (لبرحة 405-111 وغيو مو جتوه 
أمام مسجد الحنفي بالقاهرة , والنص مكون من ثلاثة أسطرع وهكتواب 
باللغة العربية ‏ ونصه: 

- انشأ وجدد هذا الضريح الى الشيخ محمد البراموني 

- سليم افندي معتوق المرحوم رستم بيك مدير المنوفية سابق 

- معتوق جنتمكان محمد علي باشا وزير الديار المصرية كان ه؟ 


رودا و يت مه ©© جم 5 © / ب ب إن 3 

و صرح . م 1 9 جب 07 1 
ع ا لي درن ل ف ١١‏ “لش 

|0 م . مه بيت 0 /أ لضءنا فر 8 / 
90 1 3 + السساس الي 7( 5-2-0 م مالي ,/ ا م 

٠ 2 7‏ 2 / ب سس_م ' م( ا عر 2 ع( هو يا 0 2 / 1-5 


أنشأ محمد علي باشا سنة /1 ١05١م‏ ) مجمعًا للصناعات المختلفة سمي 
بورشة الخرنفش » بمنطقة قريبة من الجامع الأزهرء ولاتزال هذه الدار 
قائمة حتى الآن إلوحة 7١-5؟)»‏ شملت هذه الورشة صناعة القطن 
والخرير والأقمشة المقصبة» واخقصت تلك الدار يشرف: صناعة كسوة 
الكعية , 


يتحدث الجبرتى عن دار الخرنفش فى حوادث شهر ذي الحجة 77 1١‏ ه/ 
أكتوبر 11م» ويقول: "وهي عمارة عظيمة ابتدأوا فيها من العام 
الملاضي واستمروا مدة في صناعة الآلات . . . وأفردوا لكل حرفة وصناعة 
مكانا وصناغاء ويحتوي المكان على الأنوال والدواليب والآلات الغريية 
الوضع والتركيب لصناعة القطن وأنواع الحرير والأقمشة والمقصبات”"*" 
(لوحة 2»)١5-١55‏ وقد استمر العمل بهذه الورشة فترة من الزمن» ثم 
ضعف وتعطل » فاستغل المكان بعد إصلاحه لصناعة كسوة الكعبة المشرفة 
وما يتبعهاء يقول على باشا مبارك» "وهذه الورشة موجودة إلي الآن - 
أي في وقته- علي ذمة الميري » لكنها بطلت كما بطل غيرها من الورش, 
وهي اليوم معدة لتشغيل كسوة الكعبة الشريفة, أدام الله تعظيمها . 


وكانت مصر تختص بعسرة الكعبة المشرفة الخار جية » في عمو 
انفردت الدولة العثمانية بكسوة الكعبة المشرفة الداخلية» وكانت ترسل 
من مصر في احتفال مهيب (لوحة »)5-١10‏ وبقيت مصر تصنع أقمشة 
الكسوتين الداخلية والخارجية كلها إلى عام /7١١١ه/7١117م»‏ حيث 
أهر السلهلاث العمد بحياكة كسوة الكعبة الداخلية التي ترسل من قبل 
السلطان في اسطنبول منذ ذلك الوقت؟" . 


كانت عملية الزركشة تمر بعدة مراحل » يقوم كبار الخطاطين بكتابة 
ايات من القران الكريم » ورسم الزخارف المطلوبة على قطع الكسوة, 
ثم تثبيت هذه الخطوط والزخارف» ثم ملء الخطوط والزخارف بالحشو 
(خيوط حريرية) ثم يقوم كبار الفنيين بوضع أسلاك الفضة الملبسة بالذهب 
فوق الآيات والوعارف (لوححة 445-١79‏ وكانت زركشة كسوة الكعبة 
التي صنعتها تركيا أيام السلطان سليمان القانوني عام 914ه/75٠١م,‏ 
تأخذ شكل الزجزاج العريض وداخله عبارة "لا إله إلا الله'؟""'» وظهرت 
فبها وحيدة زصرفية على شكل شجرة أو وردة ذات ثلاثة مسقويات: ثم 


تغير الشكل في القرن الحادي عشر الهجري إلى زجزاجين متكررين, 


 ةفتاتلا#‎ © 


(لوحة )7-١7/‏ منظر عام خارجي لدار الكسوة الشريفة باخ رنفش 


- 5 35 5 آل 5 


(لوحة )75-١179‏ فنيو دار الكسوة الشريفة 


(لوحة )7-١7*٠‏ خروج المحمل من القاهرة 


أولهما عريض كتبٌ عليه "الصلاة والسلام عليك يا رسول الله" 
ومتكررة في شريط واحد ثم يلي ذلك زجزاج أقل في السمك كتبّ 
ذلك زجزاج أقل في السمك مكتوب فيه "ورضي الله تعالى عن أبي بكر 
الزجزاج الكبير» فهو بنفس السمك الكبير » ولكن تغيرت فيه الكتابة إلى 
"محمد حبيب الله ولا سواه" » وكانت كسوة الكعبة المشرفة من الداخل 
حمراء اللون في عهد السلطان عبد العزيز خان العثمانى ع و كانت: بتفس 
التقسيم ذي الزجزاج » وظهرت فيها بعض الزركشة بأشكال فنية» مثل 
كلمة "ياحنان" في داخل شكل زخرفي في أعلى الزجزاج الأصغر التالية 
للزجزاج الكبير الأوسط . 

وفي هذا الزجزاج ظهرت عبارة "لا إله إلا الله محمد رسول الله" 
متككررة » أما الزجزاج الصغير العلوي فمكتوب فيه الآيات القرآنية الشريفة: 
04 90 0000 د د ا قر سر رسك عضو هر تداس بي صلا نواعتي رع عرس نن 
قَدَ رّى تقلت وججهك ف السَماءِ فَلنوَلِستك وَبَلهَ ترضلها هوَلٍ 
مهم 1 ا سكا امرك 

ور هذه الآية بامتداد الزجزاج » 5 الجزء السفلى فمكتواب قية 
"سبحان الله وبحمده سبحان الله العظيم" » وهكذا تتكرر هذه العبارات 
متبادلة بامتداد الزجزاج نفسه'؟' (لوحة )5-١17‏ . 


زوّد المصنع بالآلات اللازمة لصناعة الكسوة» ويتم إمدادها من الدولة 
بما تحتاجه من المواد والخامات لصناعة الكسوة» وعين لها مدير وموظفون 
إلى جانب الصناع والفنيين المهرة» وكان نظام العمل في دار الكسوة 
بالخرنفش يتم سنويّاء وفق عقد مقاولة فيعهد إلى "الخيمي" الذي يقوم 
بتفصيل وخياطة الكسوة وبطانتها وما يتبعهاء و كانت هذه الدار تتوافر بها 


كل مستلزمات صناعة الكسوة» بدءًا من تجهيز الغزل وصباغته ونسجه 
على الانوال اليدوية» ثم زركشته بأيدي أمهر الصناع المصريين الذين 
برعوا في هذا الفن بالوراثة» وكانت تصنع بها أسلاك الفضة "الملبسة" 
بالذهب وتحت إشراف الأسطى باشاء كما عمل بدار الكسوة» الكثير 
من خطاطي مصر والأتراك على مدار تاريخهاء منهم عبد الله الزهدي » 
وغزلان بك (لوحة 5 »)5-١‏ والشيخ الحريري » والأستاذ سيد إبراهيم 
(لوحة ١-5؟)‏ وغيرهم من أكبر الخطاطين . 
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(لوحة 5 )5-١‏ توقيع غزلان على أحدى أجزاء الكسوة المشرفة 
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فت لز 6 ضراله ‏ رصم,م ] سلاعه 


رف عام 84حذ١ا ١‏ صل بى ال لا ل المح از د و للى” 
رلب لط 2 لد رجه أرنياء الف انما وى, 
مكرك مد ###الكشدمي. .لاطا ويلا مزه وكا ده شم 
را ا ل 0000# 

500 بر قم الطام ششفى وله رعاد درت عوك مله 

يجي بوي حكتك ساقم ا ب الت حمر نطف ا 

وامت 507 جرزه ابر ممصا مر 2 0 

ل 2 ادس سوط 00 ام ١‏ ليذدى 


اع خم غلبت معامليه كه اليايله رويك 
سدطة فى رم ترمد .ارط امد اناد جيدواب 
لوده ا وقامت اللُدميم ا شبد المزا لاعلم. ٠١ززى‏ 
1 ىم 2د _-َ 7 سس عيمل واررى 0 
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ورقة بخط مدير الكسوة الشريفة محمد مصطفى ناجي 


12 م خسن ساس ةوك كر و ب 
و 9-1 0 0 1 1 1 
استهل محمد علي حكمه بإنشاء جيش نظامي يحكم به سلطته على 
البلاد ولما كان لابد لهذا الجيش من كتب يتعلم منها التقنيات والمخطط 
الخربية+ والقرانين الى تحدد واجبات افراده. ظباطا وجنوذاء تظهرت 
الحاجة الملحة لاإنشاء مطبعة لطباعة ما يستلزم من كتب قوانين وتعليمات 
للجيش "15 ذلك لي تكن نشأة مطيعة بولاق معرل عن بقية مشروعات 
مؤاسسة أخرقع من عل فعساتة ترج منها أن تساهم بإنجاح مشروعه 
العسكري . 
بدأ محمد علي في التفكير في إدخال فن الطباعة إلى مصر منذ عام 4 51 كك |! 
ع عِ 8 5 95 ١‏ 1 1 (لوحة 5" )5-١‏ اللوحة التذ كارية لتأسيس مطبعة بولاق 
5م حينما ارسل اول بعثة رسمية إلى مدينة ميلانو في إيطاليا برئاسة 
نيقولا المسابكي لتعلم فن الطباعة» وحينما عاد نيقولا من بعثته كان قادرًا 
على تشييد أول مطبعة حكومية رسمية في مصر» فأنشأها محمد على في 
نوفمبر سنئة ٠1/7م2'4*4‏ كما هو ثابت باللوحة التذكارية لتأسيس المطبعة 
لالوسحة 97-17 ورئضة”*: 


حالا خديو مصر محمد علي وزي كر 0 (41510 11/101 
أول نامدار دولت ودين صاحب المنح نه أ 26 80 ذاظان 18 لان 1آل ]1 1 
01 . بنه . ابلدلقئ د . في 51621110 11 01111875 0118 
ل #بجتسايلة. حبسم دق قاموس 11 480 >0 1 511 1م17 
يا يدر دى اسبو مطبعة بى بويله ”م اطالياني و خري الط لم8 لخ 2101 212 180155121 51 8 1150 ]12 810 507:0 نتن 


يتضمن بالاخنصار مكل الالفاظ انخاري بها العاده والالز, 


لتعليم الكلام 
ولفهومية اللغتين علي المصح وقديقسم الي قسمين 


"00111 انا لكآ 2101 كار 


71 17 ا 17ذ 2117150 :1 اءاتاجر 


دار الطباعه درهزك مصدرى أصح 


28811 


دمع ١ ١١‏ 11 قط :0771111 نأملكاز 501410 :5آ 0318 21580510 10لخ 212103 بأتدر 
سنة القسم الاول 
!1 241111 
. ا 8 أ 5 5 5 ل 0 
الترج 3 قي لقامرس لرتب علي ماي العتاهر وجب تربيب حروف الهم 1 21 5 11011 81 ةمع هط 87015 11 07815 جزل 


القسم الثاني 
وبتضمن جموع عتصرس أسمأ وأفعال من الاشد 
الزام واكثرفايك لد رس اللغتين 


<آنآ شآ ثآنال1 نآ.1اسلنآلآ 5113810 0رآرتط 171111 ]71 15 ,17ل71501:5541 211 11 


إن خديوي مصر الحالي الوزير محمد علي 

فخر الدين والدولة صاحب المنح العظيمة 

قد زادت ماثره الجليلة التي لا تحصى 

بإنشاء دار الطباعة العامرة وظهرت للجميع بشكلها البديع 
وقد قال الشاعر سعيد في تاريخها 

إن دار الطباعة مصدر الفن الصحيح 


١ 7” 55 سنة‎ 


2010 
ال اا 0 
ظاكنة .000 1١‏ .31 


م الطيع ىَّ ولاى عطبعة صاحب السعادء 
لعرما 


5 1 م 5 ٠‏ ْ 0 
( شكل ١‏ )العنوان الافرئيى 1هاموس ١‏ لاصالى هران وهو أول مطيوءات يولان 
9 


. 5 5 ؟. ٍِ م 
وح سته ايراع محالقة بن الفروف الابرعيةه عند بدء إنشاء مطمة بولاى ( ناطر عط ) 
ليه ُّ 5 


)١ ١/5 0 00 ِ‏ أول إصدارات مطبعة بولاق 
وجاءت اولى إصدارات المطبعة فى ديسمبر سنة 5 ام.ء ممثلة فى 8 1 ' 0 


"قاموس إيطالي-عربي" ملبية طلبات محمد علي في ضرورة الانفتاح على 


أوروبا لاقتباس أسباب تقدمها؛ ومن ثمّ ظهرت الحاجة إلى الترجمة 
بالإضافة إلى أن محمد علي باشا انحه أول الأمر إلى إيطاليا فى إرسال 
البضات و كانت االئة الإيطالية أول لغ أججية درس شق مدارسه, 


وعلى الرغم ثما يظهر من أن إنشاء مطبعة بولاق لا يخدم الخط العربي , 
بل يضره على أساس أنها إحدى الآلات الميكانيكية التي تؤثر على فن 
الخط العربي التقليدي الذي تعتمد جمالياته على اليد البشرية» إلا أن هذا 
المشروع اهتم بشكل كبير بفنيات الخط العربي ) أو بعيارة أحق سلعك على 
انتشار الخط العربي بفلسفة ورؤية مختلفة؛ تعتمد هذه الرؤية . 


لولا: على .مجموفة لاطي عابت التي تعلقت بالخط العربي وادابه مثل 
كتاب "المطالع النصرية للمطابع المصرية في الأصول الخطية"» لنصر 
الوفائي الهوريني » الذي عالج فيه الكثير من فنيات وتاريخ الخط العربي ‏ 
وما يتعلق بالأمر من قواعد اللغة العربية . يقول في مقدمة الكتاب وهو يعالج 
أهمية الكتابة "الحمد لله الذي جعل أصل كل ملة منوطا بنبيها وكتابه؛ 
وإصلاح كل أمة مربوطا بصلاح واليها وكتابه» والصلاة والسلام على 
نبينا الأمي الذي ما كتب قطء. وعلى آله وصحابته وأنصاره الكاتبين 
بسمر الخطء أما بعد فإن أول ما بدأ الانسان يتخلى ويتخلص من صفة 
الأمية, ومبدأ ما به الكامل يتحلى بفضيلة المعارف العلمية الكتابية التي 
بها يتوصل لنيل العلوم الشرعية؛ والفنون العقلية وبها يتوسل لاا كتساب 
المنافع الأخروية والدنيوية اذ هي من أقوى الوسائط لتحصيل المكاسب 
النحصرة أصولها في الصناعة والتجارة والزراعة والامارة فمن كان 
جاهلا بها من أهل هذه الأربع؛ كان في مجلس أربابها إن لم يكن من 
الدهاة أشبه بذوات الأربع"”*', وفي موضع آخر يقول "ومع كونها 
مفتاح العلوم لكل قاصد ومتقدمة عليهاء تقدم الوسائل على المقاصد. 
فلها في نفسها فنّ شريف مستقل وضعوا له أصولاً وقواعد. سموها 
علم الخط القياسي أو الاصطلاحي وأدرجوه في عداد علوم العربية 
الاثنى عشر المسماة أيضًا علم الأدب""؟', وعن منهجه في جمع المادة 
العلمية الخاصة بالكتاب» وتشتت تلك الادة العلمية» بين أكثر من علم 
وفن يقول الهوريني "إلا أنه مع كثرتها لم يحصر موضوع الفن-يقصد 
فن الكتابة العربية- في شيء معين يحتوي على روابط كلية مشتركة 
”2 فلصعوبة مراجعة كل شيء من بابه بل وقصور همم الطلاب 
عن الاطلاع على تلك الكتب مع ندرة وجودها وتعسر وصول أيدي 
البعض منهم إليها. وجهل البعض الآخر بمؤلفات هذا العلم وتشتت 
مسائله في تضاعيف الكتب المتداولة؛: فسئل الفقير نصر أبو الوفاء 


الهوريني من جمع راغبين في جمع ما تفرق من تلك الأصول في رسالة 
سهلة للطالبين فقصدت من لا يخيب القاصد في الاهتداء لهذه المقاصد, 
وجمعت من قواعدها في هذه الرسالة ما يتوصل به من شم رائحة 
المبادئ النحوية إلى معرفة الكتابة على قانون الصحة في أقصر مدة 
وسميتها (المطالع النصرية للمطابع المصرية في الأصول الخطية) ملوحًا 
بأن للمطابع المذكورة فخرًا على ما سواها زادت به ابتهاجًاء وأنها لهذه 
المطالع أشد ثما عداها احتياجا"”؟'. 

وشملت مقدمة الكتاب أربع فوائد "الفائدة الأولى في معنى الكتابة. 
لغة حقيقة ومجارًا وغرفا واصطلاحًا وشرعاء مع بيان بعض الألفاظ 
المرادفة لها لغة. الفائدة الثانية في أصول الكتابات كلهاء الفائدة الغالثة 
في أولية الكتابة العربية» ومن وضعها أولاً على الصورة الكوفية» وكيف 
وصلت إلى قريش ثم انتشرت ومن نقلها ومن حولها من الكوفي إلى 
الصورة التي هي عليها الآن: وبيان معنى كونه عليه الصلاة والسلام 
عا واه كب اسمد واسع أيد عرة على قزل بعضهم + واكم بلنت 
عدة كتابه عله وبيان من كتب المصاحف العثمانية التي أرسلت إلى 
الأقاليم وكم كان عددها""*؟'. 


وختم الكتاب بالتالي "تم بحمد الله طبع هذا الكتاب الغنىّ بشهرته 
عن الإطراء في المديح والإطناب طبعة ثانية تسر الناظر وتشرح الخاطر 
على ذمة القطن الأريب الذكي النجيب المتحلي بمحاسن الآداب حضرة 
محمد أفندي دياب, معلم الفنون الرياضية بالمدارس الملكية في أيام من 
جعله الله رحمة لرعيته؛ ونعمة عظمى على بريته الخديو الأعظم والداور 
الأفخم من أنام رعاياه في ظل أمنه وشملهم بعميم إحسانه ويمنه. عزيز 
الديار المصرية وحامي حمى حوزتها النيلية» صاحب السيرة العمرية 
والعدالة الكسروية, ذي القدر العالي والفخر الجلي أضدينا محمد باشا 
توفيق بن إسماعيل بن إبراهيم بن محمد علي , الشهير صيته بين الأنام 
..... وكان هذا الطبع اللطيف والشكل الظريف بالمطبعة الكبرى 
الميرية العامرة ببولاق مصر القاهرة, ملحوظا بنظر حضرة ناظرها الليث 
الضرغام السيف الصمصام ماضي العزم في مسعاه صائب الغرض في 
مرماه من عليه عمته بباهر الصدق سعادة حسين باشا حسني , وكان تمام 
بدره وكمال ينعه وابتسام زهره في أوائل شوال من عام ثلثمائة واثبين 
بعد الألف من هجرة من خلقه الله على أكمل وصف '...". 


ولم يقف أمر المطبعة عند نشر العلوم والآداب التي تتعلق باللغة العر 
وفنياتها , بل قام محمد علي باختيار أفضل خطاط مو جود وهو 8 


حتى يكتب القاعدة الخطية الخاصة بالمطبعة الجديدة» وكتب سنجلاخ 
نوعين من الحروف لمطبعة بولاق أحدهما القاعدة النسخية التي كانت 
تستعمل في الكتب العادية وثانيهما القاعدة الفارسية الجميلة التي تعد أثمن 
ما أهداه هذا الخطاط العظيم للمطبعة إذ كانت آية في الجمال والرونق 
انفردت بها مطبعة بولاق وأحذت بها شهرة واسعة» وقد كانت الحروف 
النسخية تستعمل في طبع متن الكتاب أما الحروف الفارسية فقد كانت 
تستعمل في عناوين الفصول'”' . 

وشاركت المطبعة بقاعدتها الخطية 5 معرض قيينا عام 1/7/امغ 
ويظهر بتلك القاعدة نماذج لأنواع الخطوط التي كانت مستعملة في ذلك 
العهد وهي كما يلي'”': 

القاعدة العربية النسخية المعتادة» والتى كانت تستعمل في أغلب ْ [ اف 

امطبرسعات . 0 ا كرا لدف حى |. | ريتتعرامن انسى 

القاعدة العربية النسخية الدقيقة التي استحدثها حسني الخطاط وخيرت ٠‏ 2 

الماك . 

- قاعدة عربية فارسية كبيرة الحجم وصفت بأنها "المجوفة" 

- قاعدة عربية فارسية متوسطة الحجم . 

- قاعدة عربية فارسية صغيرة الحجم » وهذه القواعد الفارسية ورثتها 

المطبعة من عصر محمد علي باشا . 

- قاعدة عربية مغربية أي على قواعد خط أهل المغرب وهي غاية في 

الجمال ولا ندري متى استحدثت بالمطبعة . 

- قاعدة غربية هي التي استحدثت في عهد الدائرة السنية . 


ثم جاء الخطاط محمد جعفر ليضع القاعدة النسخية التي تمثل أبدع 
قاعدة خطية شهدها الوطن العربي ‏ وهي نفسها القاعدة الخطية التي كتب 
بها مصحف مصلاحة المساحة المصرية» وطبع بعد ذلك أكثر من مرة "تم 
بفضل الله وتوفيقه طبع هذا المصحف الشريف بمطبعة وزارة الأوقاف 
وأخذت كليشهاته من المصحف الذي طبعته مصلحة المساحة لدار الكتب 
المصرية سنئة ١21/١‏ هجرية سنة ١4875‏ ميلادية وكان الفراغ منه غرة 
شعبان المعظم سنة 17//8١ه‏ فبراير سنة ١969‏ ميلادية"2 والأصل 
المكتوب به المصحف والذي قدم للمطابع هو بخط الشيخ خلف الحسيني 
ليهتدوا على ضوء ذلك الأصل في شكل الكلمات في الحذف والإضافة 
وكيفية رسم الكلمات حيث تحرى في الأصل فضيلة الشيخ الحسيني» 
وعلى هذا الأصل تم صف حروف الخطاط محمد جعفر بك » وتم بواسطة 
تجميع آلي بأحدث المطابع الموجودة وقنها وهي اليونيتيب أو الاإنترتيب . رلوحة 178-؟) القاعدة النسخية التي كبها الخطاط محمد جعفر 
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وعموما فإن الطباعة أثرت عمومًا على شكل وطبيعة النشر في مصر 


والعالم العربي , وظهرت مجموعة من الكتب التي دونت عليها الجملة خامة ْ 
التالية نقلت من القلم الكوفي إلى العربي وبذلك حفظت"*٠.‏ وكتب م سبح حا لاعن الإأروك وابايعده لد | 


2 


| ات حب ريد بالط وقرادات مرابسا دتي أ 
ا الأستاذ الشيخ مدابن عل بن خلف الحسينى شيخ المقارى 

ْ المصرية الآن (وهو الذى كتب أصله بحخطه) ::والأستاذ ظ 
| فى بك ناصف المفش الأول للغة العربية بوزارة المعارف ١‏ 
| العمومية» والأستادّان الشبخ مصطق عاق والشيخ أحد | 
الاسكندرئة المدرسان بمدرسة المعلمين الناصرية» والأستاة ظ 
الشيخ تصرالعادلى رئيس المصححين بالمطبعة الأميرية . 
| تحت إشراف مشينضة الأزه الخليلة: وهاهى ذى توقيعاتهم : 


رج سابميمة ‏ 
89 | 


أيضًا "حقوق الطبع للمترجم"» وبذلك ظهر اهتمام بشكل مباشر بالكتابة 
القديمة "الكوفي"' وترجمتهاء على حد الوصف في تلك الفترة . 


فى ٠١‏ ربيع الثاني سنة "11 


بكم نترام ارصم 

خاتمة الطبعة الحالية 

النداله النى هدانا لمذا وما كا لنبتدى _لولا أن 
هدان الله » والميلاة والسلام مل سيدنا ومولانا هد 
الرحمة المهداة » والنعمة المسداة » وعل آله وصعبه 
العة الحداة 6 و بعد : 

فقد تم بعون. الله تعالى وال هدايته طيع هذا 
الصحف الشرريف عل الرسم العثانى ».وقد قأمت 
تصسحيحة ومر اجعته على أمها تكتب القراءات والرسم 
والضبط والفواضل بخنة تصحبح المصاحخف وص اجعتها 
ممقيضة الْأرَض الشريف برئاسة لاحب الفةتتيكشبلة 
الشبخ عبد الفتاح القاضى ء ونائيه صاحب الفضيلة الشيخ 
مود خليل النصرى » وعضوية كل من الأسايذة : 
الشيخ أحمد على صرعى . الشييخ عبد الرءوف مهد سالمع 
الشيخ هد سالم مميسن » الشيخ عد الصادق تحاوى » 
الشبخ رزق خليل حبة ٠‏ الشيخ عبد المظيم الخياط » 
الشيخ عبد الصبور إسماعيل السعدى ؛ الشبخ د 
شعبان إ#ماعيل . 
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2 5 .ىه ٠+‏ 5 ف 
الل الي بالفارةعلو للف العريية 

تعتبر نقوش و كتابات تلك الفترة مسرحا للتفاعل اللغوي » إذ وردت 
بنقوش هذه الفترة ثلاث لغات هي العربية» والتر كية» والفارسية» كما 
أن معظم المنشآت الضخمة وخصوصًا الأسبلة وعمائر القلعة سجلت 
نصوص تأسيسها باللغة التركية» في حين أن عدد النقوش المسجلة باللغة 2 
التركية منذ دخول العثمانيين مصر وحتى وصول محمد علي إلى كرسي ْ 
الحكم أقل من عدد أصابع اليدين؟*' . 1 1 

بدأت أهمية اللغة التركية تظهر منذ أن خالط الترك العرب» وارتئبط 
انتشار اللغة التركية في العالم الإسلامي ارتباطا وثيقا بانتشار نفوذ الأتراك 
وحكمهم في البلاد اللإسلامية» وقد زاد هذا النفوذ في بعض الفترات » 
ووصل إلى قيام دول تركية » و كانت الدولة العثمانية هي آخر الدول التي 
مثلت الحكم التر كي في البلاد الاإسلامية ونتيجة لذلك سادت لغتهم » 
وجعل العثمانيون ومن بعدهم محمد علي اللغة التر كية لغة رسمية للدواوين 
والمراسلات والقوانين طوال فترة حكمهم للبلدان العربية (لوحة -١15١‏ 
؟)» وكانت هذه الدواوين والمصالح الأميرية (الحكومية) والجيش» 
تعتمد على فئة من الموظفين ممن يعرفون التركية والعربية معّا» وهذا ما 
أوجب تعلم بعض العاملين في الدولة -على الأقل- اللغة التركية . 

وكان التعليم في البلاد العربية في العصر العثماني باللغة العربية» إلى 
جانب تعلّم العثمانية » وكان الذين يتعلمون العثمانية قلة» وأغلبهم كانوا 
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يهدفون إلى العمل كاب ومترجمين في ديوان الوالي أو مترجمين في الجيش 
أو في ديوان المحكمة كمة لقراءة المراسيم التي تصل من اسطنبول» وترجمتها 
إلى العربية ؛ وتدوين مضمونها في السجلات » وقراءة ما فيها من تعايمات 
لجماهير الناس » كانت الإدارة العثمانية تعمد غالبًا إلى تعريب الأوامر 
الحكومية والقوانين لتتلى في المساجد والساحات العامة» كانت هذه 
الترجمات تتم من قبل متعلمي اللغة التركية من العرب في هذه المناطق ‏ 
ولهذا كان تعلم اللغة التركية للعرب مصدر عمل في الإدارات الحكومية 
العثمانية في الولايات العربية » سواء في المحاكم أو في مجال التدريس أو 
طلب العلم أو التجارة . 


تميقا لهذه السياسة أصدر محمد علي في عام 5ظامء2 جريدة 
رسمية باسم "جرنال خديو" باللغتين العربية والتركية معَّاء ثم امار 
الوقائع المصرية في ٠‏ ديسمبر 87/4١م»‏ بهاتين اللغتين أيضًا”*'؛ وفي 
عصر عباس الأول حافظت اللغة العربية على نمطها الذي انتهجته في عهد 
محمد علي من حيث ازدواجها عربية وتركية'*' (لوحة ,)5١-١47‏ 
وحظيت اللغة العربية برعاية أكثر في عهد سعيد حيث قرر توحيد لغة 
القضاء بمقتضى الأمر العالي بتاريخ 54 ذي الحجة 1714١ه/ه١‏ يوليو 
م ومن ثم زالت دواعي اللغة التركية من المحيط القضائي . 


وإذا كان العنصر التركي راسخ القدم في الدواوين المصرية منذ 
أمد طويل» كما أن ولي الأمر نفسه وحاشيته والمحيطين به كانوا من 
الأتراكع فمن الطبيعي أنه كانت بهم بواعث نفسية تنازعهم الحنين إلى 
لغتهم التر كية إضافة إلى ما قضت به الضرورة السياسية من "رعاية 
التركية وإفراد مجال حيوي لها لا ينبغي أن تنتهك حرمته: بحسبانها 
وسيلة التواصل المعتمدة فيما بين الباب العالي وحكومة الخديو "7 
وهي الصفة التي استمرت من أجلها اللغة التركية في مصر عقب الاحتلال 
البريطاني » وفي ظل هذا الاحتلال نحيت اللغة العربية عن التعليم جانبًا 
وأصبحت تدرس ععلم من العلوم وحسب» وأصبحت اللغة الإنجليزية 
لغة التعليم من عام 651١م"‏ . 

كما ظهرت اللغة الفارسية لأول مرة بالعمارة الإسلامية في مصرء 
وظهور الخط الفارسي بمصر يُعد أحد التأثيرات العثمانية بها» فمنذ القرن 
الحادي عشر الهجري/السابع عشر الميلادي » على أقل تقدير بدأ يظهر 
تحت سماء القاهرة ظ جديد على أبنيتها هو "خط التعليق" الذي عرف 
في مصر باسم "الخط الفارسي" » ويُعد نص التأسيس الرخامي أعلى 
مدخل مسجد يوسف أغا الحين؟*' أقدم مثال لهذا النوع من الخط على 
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(لوحة ؟ 5 )5-١‏ وثيقة باللغة التركية تمهورة بخاتم عباس حلمي 


أببية مصير اللأسللامية؟؟. والسبت الفبترض التى وضلها عد ذلك 
التاريخ وحتى وصول محمد علي إلى الحكم بالقلة والندرة إذا ما قورنت 
بنصوص خط الثلث في تلك الفترة» أما في عصر محمد علي وما تلاه 
حتى نهاية القرن التاسع عشر فشكلت كتابة النصوص بالخط الفارسي 
القاسم المشترك الأعظم من النقوش الكتابية بأنواعها» وقد عنى محمد 
علي بتدريس اللغة الفارسية في المدارس المصرية؛ إلا أأنها لم مستعمل 
في الدواوين استقلالا» وإنما كانت بمثابة "معين تقوم به الأصول 
الفارسية في اللغة التركية بالإضافة إلى المعين العربي الفياض"07, 
ويرجع البعض السبب في ظهور هذا الخط على النقوش» أنها جاءت 
على يد فارسي الأصل هو ميرزا سنجلاخ'» وهو رأي صعب تقبله, 
فالخطاط مهما كانت درجة ثقافته وحظوته عند الحاكم» فإنما هو في 
نهاية الأمر أداة لتحقيق رسالة محددة أو هدف معين» فلا يتدخل 
بتلك الصورة الكبيرة» في "لغة نص" خصوصًا وهذا النص يخص 
حاكم الدولة-نصوص ميضأة مسجد محمد على- إلا إذا كان هناك 
اتجاه عام في الدولة لتقبل اللغة الفارسية» ولا يرى في استخدامها 
شيعًا مستهجنًا أو مستغربّاء وهو أمر تمليه سياسة الحاكم وثقافته. 
وعمومًا فإن تدهور اللغة العربية في هذا العصر يرجع إلى عدة عوامل أولها: 


المستوى المنخفض للموظفين لقلة العناية لتوخي مستوى ثقافي خاص 
فيهم حتى كان من رؤسائهم الجهلة والأميون» ثانيًا: قلة العناية بتعليم 
العربية في مختلف دور العلم» فلم تكن العربية في المدارس المستحدثة 
إلا لغة ثانوية» وحتى في الأزهر اقتصرت على حفظ المتون والألفيات 
النحوية دون تطبيق أو دراسة» وثالثها: استعجام الرؤساء وال حكام معًاء 
مما ثبط الهمم دون العناية باللغة العربية» فلم ينشط لدراستها إلا القلة 
الأميرية » بالنسبة للغة التركية» فلم يكن لها حظ من المحررات الأميرية 
المسمة يحفر الكباب على إجادتها وتريرهاء وأغيرا: إسعاد المخرير 
العربي لا خلاط هن الموظفين عن كل نس ومن كل حدنبه من اقظار 


سقيم 2٠‏ لذلك جاءت اللغة العربية فى تلك الفترة ضعيفة وركيكة 
الأسلوبة» ما ساق امسمال يراق وألقاظ عابية» إلى جعالب: سطل 
الشوائب التي منيت بها اللغة العربية نتيجة تغلغل اللغة التركية بأكثر من 
صورة» من مرادفات تر كية دخلت العربية» وباستعارة اللغة العربية من 
اللغة التركية بعض صيغ الاشتقاق والتصريف التركية . 


م ** إهو/) *» 9 
الما ره لتك عل قال علي 

تولى محمد علي الحكم وأعلن مشروع تحديث مصرء فأحل متغيرات 
هزت القن المصري الذي كان مسعقرًا من حيث متطق فوه؛*7» وكانت 
مجموعة محمد علي المعمارية من الأسبلة والمسجد الذي بناه بالقلعة أو 
حتى مجموعة الترميمات بالقلعة» تمثل نقطة مهمة وفاصلة في معمار 
القاهرة» وفي تأثيرها على الخط العربي » فاستخدام طراز الزخرفة الرومي 
"التركى" المنحوت على الرخام على الواجهة المقوسة للابواب كان جديدا 
اما سواءٌ على العين المصرية » أو .حتى في الشكل والذوق القني العام ؛ 
وكان هذا الطراز "الرومي” الذي ظهر في مبان كثيرة في اسطنبول تحويرًا 
عثمانيًا لطراز الباروك الأوروبي» لكنه كان تحويرًا حديثًا للغاية في عصره 
خصوصًا بعد دمجه مع عنصر كلاسيكي قوي وإاضافات بعد عناصر الفن 
التركي » وكانت الأفاريز الخشبية البارزة المنقوشة -المستخدمة في طراز 
الباروك- غنية بالنحت ومتاثرة بطرز معمارية تركية” . 


وبدراسة بسيطة للمواد الخام التي استعملت في تسجيل النقوش 
الكتابية لعمائر تلك الفترة» تظهر لنا السيادة شبه الكاملة لمادة الرخام فى 
العسجيل عليها: جما قلس إل حد قير السعل هال ماده الأعقاب 
والأحجار؛ وقد انعكس ذلك كله على الخط العربى » فالطراز الرومى 
اعتمد بشكل أساسي على الرخام وليس على الحجر» فالرخام من ناحية 
الشكل أوضح وقدرته على التحمل أعلى من الحجر» كما أن لون الرخام 
-الأبيض- يعطي جلالة وهدوءًا مخالفا للون الحجر الأصفرء كما أنه 
بمتاز بالبريق الطبيعى لأسطحه المصقولة» لاسيما حين يسقط عليها الضوء 
فتعكس جمال المبنى » ويمكن القول إن الألوان قد تمردت هي الأخرى 
على دلالاتها القديمة واستطاعت انطلاقًا من فلسفة وقدرات الطراز الرومي 
أن تنسج شكلاً بصريًا لم تألفه العين . 


كما أن الزخارف الكثيرة التي تحيط بالنص الكتابي تظهر الكتابة بشكل 
متفرد» ولعبت فيها الخلفية دورًا مهما وأساسيًا في إبراز الخط العربي ) 
فهى دائمًا إما بلون مخالف للون الكتابة أو بنظام الكتابة البارزة » وهي التي 
تعتمد على نوعين من ا حفر البارز أو القطع المنفصلة » كما أن النص الكتابي 
يأخذ الشكل المستطيل "الخر طوش" وهو شكل كتابي ظهر على الكثير من 
العمائر المملو كية» لكنه تطور تبعًا لتطور الخطٍ على يد العثمانيين . 


على العكس من ذلك الكتابة على الحجر فبداية من اللون فإن الحجر له 
نفس لون البناء؛ فبالتالي لا يحدث الوقع اللوني والبصري للاختلاف بين 
النص والبنى نفسه» حيث يكون النص الكتابي جرًا من البتى » اط 
إلى ذلك عدم استخدام لون مغاير للخلفية » وبالنسبة للإطار الكتابي في 


الحجر فهو يقوم على هيئة شريط كتابي بكامل واجهة المبنى» فلا يأخذ 
النص الكتابي شكلاً مميرًا؛ وإنما هو استمرار الكتابة عللى "كامل المبنى والتى 
لا تعطينا التميز المطلوب» هذا إلى جانب غياب الزخرفة بشكل ظاهر 
-مقارنة بالطراز البركوكو- مما لا يعطى النص الكتابى أي عنصر تمييز؛ 
وبمكننا التمييز وملاحظة الفرق في النص الكتابي من حيث طريقة كتابته 
غلى جسع قلك الأسيلة» سييل عسرو باناء سيا عبد الر سين #بعناء 
سبيل محمد ابو الدهب» سبيل محمد علي بالعقاديين والنحاسين , 
ومجموعة الكتابات على أبواب القلعة التي أنشأها محمد على » وأغلب 
النماذج التي وصلتنا سواء نصوصًا دينية » أو نصوصًا تأسيسية » أو شواهد 
قبور» منفذة بالحفر البارز» ويتمثل في تحديد الشكل الخارجي للكتابة؛ ثم 
يقوم الفنان بحفر الأرضية حوله بحيث يصبح العنصر أعلى من مستوى 
الأارضية: 

وقد أشار إلى ذلك حسن عبد الوهاب بقوله "وشاع في عصر محمد 
علي باشا وأسرته إنشاء نوع جديد من الأسبلة المكسوة جدرانها 
بالرخام, والمحلاة بالزخارف, والمكتوبة بخطوط كبار الخطاطين» ثما 
ساعد على وجود طائفة من نوابغ الخطاطين الأتراك نهضوا بهذا الفن 
ووضعوا قواعده بمصر'''». وقد تعددت مسميات الرخام» فمنها ما 
نسب إلى النبات والحيوان والطير من حيث لونهاء مثل الرخام الزرزوري » 
والقطقاطي» والمشمشي» ونوار الفول» والزنجي» والغرابي» وأطلقت 
عليه أسماء مواطن استيراده فأطلق عليه الحلبى والخليلى"”'» وقد كانت 
أهم أماكن وجود الرخام بمصرء منطقة العريش» ومنطق بالقرب من 
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(لوحة ؟8545١5-1)‏ مسجد يوسف أغا اححين بالقاهرة 


(لوحة 47 5-1) أقدم مفال للخط الفارسي بمسجد يوسف أغا الحين 


الل سنا والخط العرنى 


محمد على باشا: ولد بمدينة قوله بتركياء استهل حياته 
يتجارة الديفان: اقم أشقرط في سلك: الجندية ,سصى إلى 
مصر ضمن صفوف الحملة التي بعث بها السلظان الغثماني 
لإخراج الفرنسيين من مصرء وكان جنديا ذكيا استطاع ان 
يتقرب إلى زغماء الشعب: وأخذ يظهر لهم ولائه ومناصرته 
لهم ضد الوالي التركي خورشيد باشاء حتى أحبه المصريون, 
فتولى محمد علي حكم مصر تحقيقا لرغبة الشعب المصري 
وزعمائه وعلمائه. الذين أصدروا حكمهم بعزل الوالي 
العثماني خورشيد باشاء وتعيين محمد علي واليًَا على 
مح ,ودلا مثه. فى 17 مايق 8 +6 لاه عنم عهبن محمد على 
باشا انظر: عبد الرحمن الرافعي. عصر محمد عليء (دار 
المعارفء القاهرة: الطبعة الخامسة. 9/95١م)؛‏ عصر محمد 
علي "إصلاح أم تحديث" بمناسبة مرور ١6١‏ عامًا على 
رحيل محمد عليء تحرير رؤوف عباسء (المجلس الأعلى 
للثقافة. القاهرة. ١٠٠٠م)؛‏ عمر عبد العزيز عمرء تاريخ 
مصر الحديث والمعاصر ,232597575-١51١1"‏ (الإسكندرية, 
دار المعرفة الجامعية. 595159١م)؛‏ جي فارجيتء محمد علي 
"مؤسس مصر الحديثة". ترجمة محمد رفعت عوادء (الهيئة 
المصرية العامة للكتاب2. 65١٠١1م)؛‏ أحمد زكريا الشلق 
وأخرين. محمد علي وعصره.ء تصدير محمد صابر عرب, 
(القاهرة, دار الكتب والوثائق القومية, 5 ٠‏ ١٠م)؛‏ فرد لوسن, 
الاصول الاجتماعية للسياسة التوسعية لمصر في عهد محمد 
عليء ترجمة عنان الشهاوي؛ مراجعة وتقديم رءوف عباس, 
(القاهرة. المجلس الأعلى للثقافة, 64١٠٠م)؛‏ عفاف لطفي 
السيد مارسو. مصر في عهد محمد عليء ترجمة عبد السميع 
عمر زين الدين: مراجعة السيد أمين شلبيء (القاهرة؛ المجلس 
الأعلى للثقافة, 6 ٠‏ ١١م)؛‏ عثمان إبراهيم وآخرين, محمد علي 
الكبير ' خصوصيات عائلة ملكية" , مذكرات حميمة -١408(‏ 
6 ترجمة هدى كشرود ؛ مراجعة وتقديم مجدي عبد 
الحافظ: (القاهرة, المجلس الأعلى للثقافة, ٠١0‏ ١5م).‏ 
مصطفى بركات محسنء النقوش الكتابية على عمائر مدينة 
القاهرة في القرن التاسع ععشر " دراسة فنية أثرية", (رسالة 
لنيل درجة الدكتوراه -غير منشورة- في الآثار الإسلامية, 
جامعة القاهرة. كلية الآثار. قسم الآثار الإسلامية, 
كلهم لقككمن لول 

فاطمة إسماعيلء الفن التشكيلي المصري وبداية الحداثة, 
/ا. 

مصطفى بركات, النقوش الكتابية, 9غ؟. 

مصطفى بركات: النقوش الكتابية, 9ع *. 

إبراهيم البيومي غانم. بحث منشور إليكترونيًا بعنوان دور 
الأوقاف في خدمة الآثار والفنون الجميلة نقلاً عن (دار 
الوثائق بالقاهرة-محفظة الأبحاث رقم 151١-ملخص‏ 
مكاتبة بتاريخ “7 شوال ؟1747ه). 
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الأوامر والمكاتبات الصسعادرة مخ عؤير مسر قلاذ. 

الأواسر والمكاقبالق الفاكى 8 مخ هنيز مدن كارا 

خالد عزب: أحمد منصورء مطبعة بولاقء (مكتبة الإسكندرية, 
الطبعة الأولى, 6١١٠م),‏ *5. 

الأمير عمر طوسونء تاريخ خليج الإسكندرية القديم وترعة 
المحمودية؛ (مطبعة العدل بشارع كنيسة الأمريكان نمرة ١‏ 
بالإسكندرية. 1957م):١١١.‏ 

مصطفى عزت: ولد في قسطموني بتركيا سنة 
7ه ١18م.ء‏ ابن خطاط كبير هو محمد أسعد اليساري, 
أخذ خط النسخ والثلث عن مصطفى أفندي واصفء وأخذ 
التعليق عن والده يساري أفندي عزتء له كثير من الخطوط 
في مصاحف وأوارد وقصائد وغيرهاءوكان على دراية 
بالرسم المنظوريء. فساعده ذلك على ان يضبط مقاسات 
الحروف في كتابة حروف التعليق الجلي المزمع تعليقها 
في أماكن عالية. ونتيجة لهذا فإن الحرف الذي نراه كبيرا 
ضخما من مسافة قريبة يكتسب حجمه الطبيعي عندما 
يوضع على مسافة بعيدة. كتب قاضي العسكر مصطفى عزت 
أفندي أحد عشر مصحفا شريفاء وما يزيد على مائتي حلية 
وعددا كبيرا من القطع واللوحاتء تولى مهام إدارة مطبعة 
الدولة بتركيا (المطبعة الأميرية) فبدأت المطبعة في طبع 
الكتب بخط التعليق الدقيق تحت إشرافه وبالحروف التي 
كتبهاء وفي عام 1857١م,‏ أصبح قاضي عسكري الروملي: 
ظل يكتب دون انقطاع قرابة ستين عاماء ويروى أنه ترك بين 
مخلفاته خمسة وستين قالبا لسطور الجليء ولا زالت كتاباته 
المنقوشة على الحجر في الحجاز ومصر والروملي وغيرها 
من اراضي الدولة العثمانية انذاك موجودة حتى الان» توفي 
عام 797١1ه/187مء‏ ودفن إلى جوار والده في حوش 
صغير في حي الفاتح. 

الأراصى رقيات الصعادية من هداز خضبي 558 

الأواهر والمكاقيات الصساورة هن.عزيز مسر 81 

الأوآمر واللتكاتيات السادرة من عزيز مس .4ف 
محفوظة تحت رقم ١759(‏ مصاحف, خ35). أنظر: دار الكتب 
القومية. ذاكرة مصر كنوز من التراث العربيء (الهيئة 
المصرية العامة للكتاب. 59/65١م),‏ "5. 

طوسون قاريخ خليع الإسكدرية, 11١1‏ 

محمد حسام الدين إسماعيلء مدينة القاهرة من ولاية محمد 
علي إلى إسماعيل, 8.5١815-1١م,‏ (القاهرة» دار الأفاق 
الحربية الطيعة الأولى: للق ام]را» ا 

أحكيشكنا دوبر و اسكل بخالد فهمي: عجيل محمت غلي “دليل 
المعرض الدائم المقام في سبيل محمد علي باشاء (دار 
الشروقء الطبعة الأولى: 6 * ١"م):‏ ؟١١.‏ 
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صلاح هريديء الحرف والصناعاتء 57؟. 

الأواسس والمكاتيات الصادية من عزوي مص #8 

الأواس والمكاتياك السادوة هق عؤهز صصس 19 

الأوامر واليكاكينات الضادة من عرزي عصس 8 

صلاح هريديء الحرف والصناعات. 0". 

محمد علي عبد الحفيظ محمدء دور الجاليات الأجنبية 

والعربية في الحياة الفنية في مصر في القرنين الثامن عشر 

والتاسع عشر ' دراسة أثرية حضارية وثائقية". (رسالة لنيل 

دوجة الدكتوراه فى الآكان عق قسم الآقاى الإسلامية كلية 

الاثارء جامعة القاهرة. 55١‏ اه/٠٠*٠5م).‏ ؟8. 

حبيب الله فضائليء أطلس الخط والخطوط؛ ترحجمة محمد 

التونجي»: (سورياء دار طلاسء 9955١م). .68٠‏ 

فضائليء أطلس الخطء 59 "؟. 

كلمة "سنكلاخ" تكتب بتلك الطريقة وهي تعني الصخرة, 

وحرف "ك" في اللغة الفارسية يُنطق ‏ ج" في العربية. وعلى 

ذلك فإن نطقها ' سنجلاخ" لكن كتابتها الدقيقة كما أوردنها. 

الدولة القاجارية في إيران ١١5١-545١1ه/1917١1-‏ 

65م, امتازت بتشجيعها للفنون ومنها الخط إضافة إلى 

حالة الهدوء التي عمت البلاد آنذاك واشتهرت إيران بخطى 

النسخ والنستعليق في عهد الدولة القاجارية. مصطفى 
مراقكات: التقوق الككابية. 15 

عباس العزاويء (مقالة بعنوان "الخط العربي في إيران' 
مجلة سومرء العراق, 1979م):١5.‏ 

محمد علي عبد الحفيظء دور الجاليات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مصرء 587. 

مسطفى بركات: التقوق الفكابية ١5‏ 

عزبء مطبعة بولاق: .١7/‏ 

العزاويء الخط العربي في إيران, .5١1‏ 

محمد علي عبد الحفيظ؛ دور الجاليات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مصرء /58. 

محمد علي عبد الحفيظء دور الجاليات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مصرء /58. 

مصضطقى بركات: الختقوق الكتابية: 334 

مصتظفى يركات: النقوق الكقابية, ١59‏ 

محمد علي عبد الحفيظ دور الجاليات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مصر. 5965. 

مضطفى يركاتف» الكقوش الكحابية. + هن 

خالد عزبء. محمد الجملء. روائع الخط العربي بجامع 

البوصيريء (مكتبة الإسكندرية:, الطبعة الأولي. “١٠٠م),‏ 

وبنة 

محمد علي عبد الحفيظ؛ دور الجاليات الأجنبية والعربية في 

الحياة الفنية في مصرء 597. 

خالد عزبء روائع الخط العربي, 77. 
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خرطوشة. خانة (.11) 2160116116): مساحة محددة بإطار 
زخرفي أو خالية من الزخارف يجيء بداخلها أو صيغ تمجيد 
ودعاء أى نص إنشاء. عرفت في الحضارة المصرية القديمة 
لكتاية أسم الحاكم يذلالات قدسية معيتة حيث يقصد أن 
الملك يحيط بالكون ويحيط به الكون في نفس الوقت. أحمد 
محمد عيسىء: مصطلحات الفن الإسلامي: (إستانبول: مركز 
الأبحاث للتاريغ والفنون والثقافة الإسلامية, نا 
خالد عزب: روائع الخط العربي؛ 56؟. 

مسجد البوصيري: يقع المسجد في منطقة الأنفوشي في 
مواجهة جامع أبي العباس وسيدي ياقوت العرشء وتزخر 
هذه المنطقة بالكثير من المساجد الأثرية, ى ينفرد جامع 
البوصيري بمكانة خاصة بين مساجد الإسكندرية: وذلك 
لثرائه بكم هائل من العناصر الزخرفية والنقوش والكتابات 
الأثرية, وقد تم تجديد الجامع على يد محمد سعيد باشا 
1--505١ه/غ86١-186501ام‏ حيث كان بمثابة زاوية 
منذ عام 57١1ه-/1757١م:‏ أنشأها يحيى باشا للعارف بالله 
سيدي محمد الاباصيريء. حتى قام محمد سعيد باشا بهدمها 
وبناء الجامع الحالي منذ عام ١/ا11١1171/5-1ه/804١-‏ 
17م حسبما ورد في اللوحة التأسيسية لهذا الجامع,: 
كما تم إجراء العديد من التجديدات والترميمات له في 
عهد الخديوي توفيق عام ٠1١٠١ه‏ /1849١م,‏ فضلاً عن 
الترميم الأشير له قر أحمذ محمود محمد دقماقء: مساجد 
الإسكندرية الباقية في القرنين الثاني عشر والثالث عشر 
بعد الهجرةء (رسالة ماجستيرء كلية الآثار. جامعة القاهرة 
65١ه/غ1594م.,‏ المجلد الأول), .١859‏ 

سورة آل عصران: آي #5 

أقزنا استخدام كلمة "تفسين” أدق من كلمة "ترحمة" حلتى 
يستقر المعني ويُفهم: وذلك لركاكة اللغة العربية المستخدمة 
في النقش. 

خالد عزبء روائع الخط العربي» 5"8. 

خالد عزبء روائع الخط العربي, *5. 

قوق آل ترا آية: بي 

محمد علي عبد الحفيظ؛ دور الجاليات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مصرء ٠*٠"‏ 6. 

محمد علي عبد الحفيظ؛ دور الجاليات الأجنبية والعربية في 
السياة القلية فى مسر ++ 5. 

حسن عبد الوهابء تاريخ المساجد الأثرية في 
القاهرة.ء (أوراق شرقية للطبع والنشر والتوزيع, 
الطبعة الثانية. ‏ بيروت. ‏ ”99١م). ‏ 85". 
محمد علي عبد الحفيظ؛ دور الجاليات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مصرء .6٠١‏ 

محمد علي عبد الحفيظ؛ دور الجاليات الأجنبية والعربية فى 
الحياة الفنية في مصرء .6٠١‏ 

مصسطفى يركات: النقوتن الكقابية, 5 

مضصبطفى بركات: النقرش الكقابية, 17 ١‏ 

ذكره مصطفى بركات: في النقوش الكتابية. :,١57‏ باسم 
"سدق برقتي + والصوات. باتكرتاه. 
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48> يشير محمد علي عبد الحفيظ إلى أثنين من الخطاطين أولهما 64 اتجهت العمارة في تركيا لتقليد الطرز الأوروبية أو ما يُطلق 
باسم "الخطاط محمد أسعد السمرقندي" والثاني ياسم سعد عليه الطراز الروميء ويتميز بأنه يجمع بين طابع الإنشاء في 
سمرقندي" مستندًا لرأي مصطفى بركات السابقء وبما أن جنوب اليوناق والطايع القرقي: قاستخذام. الأسطع الهالية 
رآي بركات السابق قد صححنا قرأته بأسعد وليس سعد فأن من الزخارف العربية بالإضافة إلى استعمال زخارف تعرف 
ترجمة الاثنين الخطاطين المكتوبة عند محمد عبد الحفيظ هم بالركوك والبروكء والتي كانت مستعملة في زخارف عصر 
لشخص واحد. راجع: محمد علي عبد الحفيظء دور الجاليات النهضة في أوروباء ورغم ذلك فالناظر إلى هذا الطراز بدقة 
الأجنبية والعربية في الحياة الفنية في مصر. .6١5-41١6‏ يستطيع أن ينمج شيه كقينٌ عن التأفيرات الإسلاسبة التي 

كه يعطق بركات التفريق القحابية. 388 كرحت عن أنشقكالها التقليدية: حخاصة شيما مكعلق باليضات 

5 مصضطفى بركات: النقوش الكتابية, 57 .١‏ الزخرفية النباتية والكتابية والهندسية. وكذلك طرق التلوين 

58 حالد هزيم رؤاقع القط العريي + والتذهيب. حسام الدين إسماعيلء مدينة القاهرة: ” .٠١‏ 

عاك سوية اللتسطاب آي .1 الت الجيوتيه عوجي لكين جط الك 

4 سورة الحجر آية: 45-46. ارت الأوامر والمكاقياس اتصادرة من هؤيز ممصي الا 


5ه سعورة الكحنء آية 14 
5 سورة الأنعام, آية: 06. 


ك٠‏ الأوامر والمقاتبات الصادرة هن عزون صصص .15 1. 

6848- المسجد عبارة عن مجموعة مستطيلة البناء. وينقسم إلى 
قسمين: القسم الشرقي وهو المعد للصلاة: والغربي وهو 
الصحن وسطه فسقية الوضوءء وبكل من القسمين بابان 
متقابلان أحدهما قبلي والأخر بحري فالقسم الشرقي مربع 
الكل ول كلف مق الداكل نا مرا #كر يبل ثلية سرققفة 
قطرها 5١‏ مترا وارتفاعها 01 متراء عن مستوى أرضية 
المسجد. وقد كسيت جدران المسجد من الداخل والخارج 
بالرخام ألابستر المستورد من محاجر بني سويف. وكذلك 
الأكتاف الأربعة الداخلية الحاملة للقبة. وقد كسبت جميع 
جدران المسجد اعلى الكسوة الرخامية من الداخل ببياض» 
حليّ بنقوش ملونة مذهبة: أما القبة الكبيرة وأنصاف القباب 
فقد حليت بزخارف بارزة ملونة مذهبة. والقسم الثاني وهو 
الصحن تتوسط فسقية الوضوءء وبمؤخرة برج الساعة التي 
أهداها ملك فرنسا لويس فيليب سنة 1855م, إلى محمد 
علي. وللمسجد منارتان رشيقتان بارتفاع 44 مترا عن 
مستوئى أرضية الصحن؛ فإذا أضفنا إليها ارتفاع القلغة 


/51- أنشأه عباس باشا سنة 55717١1ه/١185مء‏ كان زاوية 
صغيرة يقيم بها الشيخ درويش العشماوي إلى أن مات سنة 
1ه18535-18582م, ودفن بهاء فطلب السيد سليمان 
اكبر تلاميذ الشيخ العشماوي من عباس باشا قبل توليه 
الحكر قاس الأمين أده ياك أن يقمع بثقيه تقطيظ] لجامع 
كبير بدلا من الزاوية القديمة؛ فاشترى العقارات المجاورة لها 
وهدمها وبني في مكانهما الجامع الموجود إلى الآن» وبني 
بجواره قبة على قبر الشيخ العشماوي لها باب من داخل 
الجامع واخر من خارجه. انظر: امين سامي باشاء تقويم النيل 
وعصنن إسماغيلء. جا 17١؛‏ حسام الدين إسماغيلء مدينة 
القاهرة من ولاية محمد علي إلى إسماعيل: 8 ."١‏ 

4 حسن عبد الوهابء تاريخ المساجد الأثرية, *5. 

2-68 عزبء مطبعة بولاقء. 7/. 

0-٠‏ علي مباركء الخطط. ج؟, 99- ١١٠؛‏ جه, 5757-/1؛ محمد 


حسام الدين إسماعيلء منطقة الدرب الأحمر, 4 15- /55. 


المشيد عليها الجامع الذي يبلغ حوالي 6١‏ مترا يصل ارتفاع 


١‏ أختفى ذلك النقش بعد عملية التجديد الأخيرة التي أجريت المئذنتين لحوالي ١584‏ مترا عن مستوى البحرء كما أن عدد 
للمسجد. المشكاوات التي توجد بهذا الجامع هو ١164‏ مشكاة بعدد ايام 
/ا- حسام الدين إسماعيلء مدينة القاهرة من ولاية محمد على الععطة كما قدي التجامج بقلامية صودي اعون الظاوي عفد 
إل الساامي ب زه 8د ارتفاع الأصوات داخل بيت الصلاة؛ أما المقصورة التي دفن 
#لوادن ‏ وطق بركاك الكقي الكطابية 81 1 بها محمد علي باشا فإنها تقع في الركن الجنوبي الغربي 


للجامع؛ وهى عبارة عن مقصورة نحاسية مذهبة جمعت بين 
الزخارف العربية والتركية والمصرية؛ ويتوسطها تركيبة 
رخامية بها قبر محمد علي باشا. 

ووب صن غيف الوهاي:» تاريخ الفساحد الأقرية, ؟؟. 

."١ خالد عزبء روائع الخط العربي:‎ 0١ 

؟-) مصطفى بركات, النقوش الكتابية, 54 ؟. 

0-8 مصطفى بركات. التقوش الكتابية: 54”. 

5-. مصطفى بركات: النقوش الكتابية, 6١.وقد‏ صحع محمد علي 
عبد الحفيظ هذا الرأي بقوله أن الصحيح أن يأتي البيت الذي 
يؤْرخ للمبنى بطريقة حساب الجمل في نهاية الابيات. محمد 1 -0: 
علي عبد الحفيظ: دور الجاليات الأجنبية والعربية في الحياة 752 ه: 


5- الرافعي, عصر محمد عليء /9". 

6 الجبرتيء عجائب الآثار. جة: /91". 
1 96- الجبرتي. عجاتب الآثار» جا: .6٠/‏ 
ع- الرافعي, عصر محمد عليء 91". 

4- الرافعي, عصر محمد عليء /* 6. 

69- الرافعي؛ عصر محمد عليء '/6. 

- الرافعي؛ عصر محمد عليء؛ 685. 

.6/85 الرافعي, عصر محمد عليء‎ -١ 

5 الجيزقي: عجائب الآكان حدق 4ب 

87 الجبوتيء. عجاكب الآثان: جف 85:4 

4- حسام الدين إسماعيلء مدينة القاهرة, /55. 
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مصسطفيى بركات: التقوق القحابية. 7 

محمد علي عبد الحفيظ, دور الجاليات الأجنبية والعربية في 

الحياة الفنية في مصرء. 5/65. 

مصطفى بركات: التقوئق الكعابية +. 

مصطفى بركات, النقوش الكتابية, ؟؟. 

مصطفى بركات: النقوق الكتابية 37 

عطقي شركات الخقريق الكقابية, 7 

مسطقى برقاحه التقوبق القعابية لا 

معظقى بركاك التقر العقابية: 7# 

مصطفى بركات: النقوتق الكتابية: *؟. 

حذف من التاريخ خانة الالاف مكتفيا بخانات الاحاد 

والعشرات والمئات والتاريخ كاملا هو 777١هء‏ مصطفى 

مركات, التقوئل الكقابية, 31 

مصظقى بركابعه التقوق الكدابية 54 

مصبظلقى بركات» التقويق الكنابية 1 

مسظقى بركاحه النقوت الكقابيق اا 

خالد عزبء دار السلطنة في مصر "العمارة والتحولات 

السياسية". (القاهرة,. المجلس الأعلى للثقافة. ا١١٠م),‏ 
6 

عزبء دار السلطنة, ”53 .١‏ 

عزبء دار السلطنة, 9؟١.‏ 

عزبء دار السلطنة, 7 .١١‏ 

غؤزيه دار اتسلطلخق» 178 

الزغرة: عرفها كازانوفا بأنها مأخوذة من الزغار وهو كلب 
الصيد وكان في الإنكشارية ضباط لرعاية كلاب الصيد, 
وكان كبيرهم يُعرف بزغارجي باشي. عزبء دار السلطنة, 
.١ 8‏ 

مصطفى بركات, النقوش الكتابية؛ .١5١‏ 

خالد فهميء. سبيل محمد علي .١١‏ 

خالد فهميء سبيل محمد علي: .١١‏ 

مصطفى بركات, النقوش الكتابية, .68٠‏ 


ع0 011 10101165 122611011015 ,تهختأصوكلة تترعطام]] 
219-21 ,2 ,1ل نال عنان1نا علاوممع "1 


مصطقى بركات, النقويق الكقابية +ة, 
حسام الدين إسماعيل؛ مدينة القاهرة: .١١/‏ 

22 2 .011 .م0 رتنه تأطدل8ا ترعطم] 
سامي هو الشاعر واضع الأبيات, والبيت الأخير مكتوب على 
طلريقة ساب لحمل 
الشطر الثاني من البيت الأخير مكتوب على طريقة حساب 
الجمل. 
صلقي ورككات, التقوش الكقابية 355 
مصستطفى بركات: التقوش الكقابية. 67 

23 .011 .م0 ,تلوتتأصةلطا ترعطام]] 


مصطفى بركات: النقوش الكتابية, 6051., 
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مصطفى بركات,ء النقوش الكتابية؛ لا0. 

مصطفى بركات. النقوش الكتابية, لا0. 

مصطفى بركاتء النقوش الكتابية. /0. 

مصضطقى بركاءت. التنوش الكقادية, 4 

سورة السافات» آية: 3. 

مصطقى بركات. التقوش الكقابية, 3 

مصطفى بركات» النفوش الكتابية: /9. 

مستشفى القصر العيني هو أقدم مستشفى في مصر والعالم 
العربي وإفريقياء بدا العمل بالقصر العيني سنة 851/١م,‏ 
آيام محمد علي باشاء وكانت بمنطقة أبى زعبل ثم انتقلت إلى 
مكان وقف احمد بن العيني باشا لذلك سمي بالقصر العيني: 
الذي أنشأه شهاب الدين أحمد بن عبد الرحيم بن قاضي 
القضاة الحنفية بدر الدين محمود العيني في عام 575 ١م.:‏ 
وكان قد استولى عليه المماليك ثم الفرنسيون واستعمله 
بونابرت كمستشفى ثم انشا فيه محمد علي مدرسة حربية في 
65ام. وفي 1/851مء افتتح سعيد باشا مدرسة الطب وتولى 
إدارته كلوت بكء وقد بني في هذا المكان الموجود الآن سنة 
م وكانت الأرض مملوكة للملك فؤاد وأعطاها هدية 
للقصر العيني بمستشفى المنيل الجامعي. لمزيد من التفاصيل 
انظر: محمود فوزي المناويء تاريخ النهضة الطبية المصرية 
"متحف قصر العيني", (القاهرة. نهضة مصر للطبع والنشر 
والتوزيع؛ الطبعة الأولى: يناير ١٠٠١م).‏ 

فوزي المناويء تاريخ النهضة الطبية المصرية, 87. 
مضطفى بوكتات. التقويقق الكتابية. 39 

الجبرتي؛ عجائب الآثار. جا: 607. 

إبراهيم حلميء كسوة الكعبة المشرفة وفنون الحجاجء (كتاب 
اليوم, العدد *”؟, القاهرة ١551١م),‏ 00. 

حلميء كسوة الكعبة؛ 59. 

سور اليقرة آيتماة ١‏ 

حلميء كسوة الكعبة, 59. 

الرافعيء عصر محمد عليء 686. 

الرافعي. عصر محمد عليء 686. 

مصظفى بركات: النقوش الكتابية: ١15‏ 

نصر الوفائي الهورينيء: المطالع النصرية للمطابع المصرية 
في الاصول الخطية. (الطبعة الثانية. بالمطبعة الميرية 
ببولاق القاهرة المحمية, سنة ١١١‏ ه)ء .١‏ 

الهورينيء المطالع النصرية: ". 

الهورينيء المطالع النصرية؛ 6. 

الهورينيء المطالع النصرية: .١١‏ 

الهورينيء المطالع النصرية:؟71؟. 

عزبء مطبعة بولاقء .٠١‏ 

عزبء مطبعة بولاقء: 9/!. 


هوا مس الفصرالثابى 


-1١53‏ انظر كتاب السيرة البهية فيما وقع للعرب الجاهلية. مع 
اللكام الباغية. طبع على نفقة حضرة موسى أفندي وصفي, 
محل بيعها بمكتبة حسين الكتبي بباب الخلق امام مدرسة 
راتب باشا بمصرء (طبع بالمطبعة العامرة الشرفية سنة 
هجريه). صفحة الغلاف. 

غ6 - مصطفى بركات, النقوش الكتابية. 54 ؟". 

-١6‏ عبد السميع سالم الهرّاوى, لغة الإدارة العامة في مصر 
القرن التاسع عشرء (القاهرةء المجلس الأعلى لرعاية الفنون 
والآداب والعلوم الاجتماعية؛ 19517م):58١.‏ 

37- عبد السميع الهرَّاوىء لغة الإدارة العامة في مصرء 07 ". 

لأ باب سد اأسميع الو اوس له الإنااره العطانة فى مسد 5 90 

0 عي السميع الي ء روي الفنة الإناارة العلامنة فى سنن 857 

48- جامع 5050 الحين: مسجد من العصر العثماني: يتوسط 
شارع محمد علي في تقاطعه مع شارع بورسعيدء في مواجهة 
دار الكتب ومتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

- مصطفى بركات, النقوش الكتابية. .١5957‏ 

.١18١ عبد السميع الهرّاوىء لغة الإدارة العامة في مصرء‎ -5١ 

1 مسطفى بوكات:» التقوش العتابيقة 6١‏ 

."37 7 عبد السميع الهرّاوىء لغة الإدارة العامة في مصرء‎ ١1 

8 فاك سناسيل الفن التشكيلي المصريء 116. 

106 خالد فهميء. سبيل محمد عليء؛ .١١‏ 

5- حكسن عبد الوهابء تاريخ المساجد الأثرية, 7, 

117- مصطفى بركات, النقوش الكتابية, 6 5 ؟. 
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كان الخديو إسماعيل' يطمح في توسيع سلطانه وإقامة دولة قوية في 
مصر (لوحة احم بعدما حطمت الدول الأوروبية آمال جده محمد على 
باشا في إقامة دولة مصرية كبرى قبل عشرين عامّاء واستوعب الحفيد 
دروس أسلافه» وسعى إلى أن يتفادى الأخطاء والأخطار التى وقعوا فيها 
باتباعه طرقا ووسائل سياسية مختاقة؛ تقرر ألا يصطدم بالدولة العتسانية ‏ 
وأدرك أن المال أمضى من السيف في قضاء المصالح في الأستانة . 


ونجح إسماعيل في بداية ولايته أن يقنع السلطان عبد العزيز بزيارة 
مصر (لوحة ؟7-5)» وكانت أول زيارة لسلطان عثماني لمصر بعد فتحها 
العثماني على يد سليم الأول» وحصل إسماعيل على لقب خديو' (لوحة 
7-7)» ثم صدر فرمان آخر يقضي بتغيير نظام وراثة ولاية مصر من أكبر 
أبناء أسرة محمد علي إلى أكبر أبناء إسماعيل » وبذلك أصبح يتمتع بقدر 
كبير من الاستقلال» خاصة في النواحي الاإدارية والتشريعية والمالية» ثم 
استصدر فرمانا آخر من السلطان يعترف بأن السودان وما يفتحه الخديو 
فيه من أملاك الخديوية المصرية : ثم توالت الفرمانات التي توسّع استقلال 
مصر الذاتي فيما يتعلق بسن القوانين والنظم » وإبرام الاتفاقيات الجمر كية 
والمعاهدات التجاريةع وعقد القروض وزيادة عدد الجيش وبناء السفن 
الور , 

أما العلاقات مع الدول الأوروبية فقرر إسماعيل ألا يصطدم بأوروباء 
وأن يستفيد من المتناقضات بينها لتحقيق مصاحه» وأن يبني دولته الحديثة 
بالتعاون مع أوروبا وليس بالتحدي لها؛ لذا انفتح عليها جميعا بلا تمييز ولا 
تحجيزء بل وسّع علاقاته» وأقام لأول مرة علاقات مع الولايات المتحدة 
الأمريكية» وتفاديّا للصدام مع أوروبا قرر أن يكون توسعه نحو الجنوب 
في القارة الإفريقية المجهولة» وقد ساعد القدر إسماعيل على تحقيق 
علمةة [ذ ارتقعت. أسعار القظطى آرتقاعا كيرا بعد فقوب لطر ب الأهلية 
الأمريكية» واتجهت مصانع الغزل والنسيج الإنجليزية إلى القطن المصري 
الذي أصبح "سيد الأقطان"» وجنت مصر من وراء ذلك أرباحًا كثيرة . 


وفي مجال التعليم والثقافة أعاد ديوان المدارس » وأنشعت في عهده 
حوالي 4/١1‏ مدرسة» باللإضافة إلى ه مدارس في السودان» وافتتح 
مدرسة للخرس والعميان» وأنشأ أول مدرسة للبنات في مصر» وأمر أن 
تكون اللغة العربية لغة الدواوين بدلا من اللغة التركية» ولم يكن الغرض 
من إحياء اللغة العربية واستعمالهاء إحياء للثقافة والتراث العربي» وإنما 
كان المخلض هن اللشلفات الث كية بالقطام على التسهاع إِدٌ كاقت سياسة 
إسماعيل تهدف إلى توسيع سلطاته في مصرء والتمكين له فيها بالحكم 


(لوحة )"-١‏ الخديو إسماعيل (لوحة ”-") السلطان عبد العريز 


و 


1 5 > ته و 
ا ير سداس وسوس قوم كا مول لمم 


الود رفوي لف تي دود »ا 
١‏ ا : عقر رصدر بد يس + 
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(لوحة *--”7) أمر بالتخلي عن مصطلح " والي". وتغييره بمصطلح "خديو مص" ك يونية /51/ام 


1 . أ ا أ ١‏ ]| 
مر جد على والخخط العرني 6 


الذاتي الكامل» والتخلص من النفوذ التركي في شتونها الخاصة فر كز 
جهوده لتوهين علاقته بتركيا وإقصاء العنصر التر كي عن الوظائف», 
واستخلاصها للمصريين أبناء البلاد» وكان سبيله إلى ذلك تقرير اللغة 
العربية لغة رسمية للحكومة ليعجز غير أبناء العربية ويصعب عليهم السبيل 
إلى المتاصب الرسمية '. 

كما أنشأ إسماعيل "دار الكتب المصرية"» وأعاد صحيفة الوقائع 
المصرية» وازدهرت الصحافة في عهده؛ وأعيد تبخطيط المدن وتجميلها 
في عصره» وبنيت القصور الفخمة -حوالي ٠١‏ قصرا- كقصر عابدين 
الذي اتخذه مقدًا للحكم دلا هم قدا (لوحة 4 -5), وسعوال مجرى 
النيل في وسط القاهرة» وأنشأ كوبري قصر النيل» وهو أول كوبري 
على النيل» كما أنشأ عددًا من الميادين» والشوارع الهامة في القاهرة, 
وشهد عصره إتمام حفر قناة السويس » واحتفل بافتتاحها سنة 59/١م2‏ 
لحفالة يلود حيف يها إلى لفل ملوك أرروياء وأنفق عليه ببذخ شديد» 
وبمناسبة هذا الحفل أنشأ دار الأوبرا (لوحة ه-7)» وحديقة الأزبكية, 
واختط شارع الهرم » وأنشأً مكنا حديدية طول قل ١‏ عل وطيد 
مدينة الااسماعيلية . 


يقول فارمان "لكن الحا كم الذي يحاول أن يطعم المدينة الشرقية 
القديمة بالمدينة الحدينة لا يجد أي عون"؛ » وبالفعل لم يجد إسماعيل أي 
عرف قد كات الخرالة المصرية الكقير من الأموال سيب إصادعات 
إسماعيل وتوسعاته» وتراكمت الديون عليهاء» خاصة بعد انخفاض 
أسعار القطه اتسنفاطيا كبير! بعد دباع ار ب الأهلية الأسريكية ع و “كانت 
الدول الغربية الكبرى تدرك أن الديون أسهل وسيلة للتدخل في شؤون 
الدولة المدينة» وفرض الوصاية المالية عليهاء ثم السيطرة عليها في مرحلة 

حقة. وقد مجددت مخاوف هذه الدول من قيام إمبراطورية مصرية 
إفريقية تؤثر على مصالح الدول الاستعمارية الغربية» وقد حاول إسماعيل 
أن يسد العجز في الميزانية عن طريق الضرائب المختلفة» إلا أنه لم يفلح 
في ذلك » فلجاأً إلى الاستدانة من الخارج » وتدافعت البنوك والمؤسسات 
المالية على إقراضه » ولكن سماسرة الديون وقناصل الدول أحذوا ما يقرب 
من 4٠‏ مليون جنيه إسترليني من قروض مصر البالغة 4٠‏ مليوناء وكان 
هذا غبئًا فاحشا؛ فتعثرت مصر عن السداد» واضطرت إلى بيع أسهمها 
في قناة السويس بمبلغ هزيل للومجليزء» وهو ما جعلها على حافة الاإفلاس 
والخراب المالي » وكان ذلك ذريعة لمريد من التدخل الأجنبي» فأنشأت 
الدول الذائنة "صتدوق الدين"» وعينوا مراقتين مالبين أحدهما إتليري.؛ 


3 انلك الويف 


(لوحة ه-") دار الأوبرا 


والآخر فرنسى؛ مراقبة إيرادات ومصروفات البلاد» بل إن الوزارة دخلها 
وزيران اوروبيان لاول مرة في تاريخ مصر. 

وانتهى الأمر إلى طلب الدائنين فرض الوصاية المالية الكاملة على مصر ‏ 
وأن يكون لسداد الديون الأولوية المطلقة» ليصدر السلطان العثماني 
فرمانه فى / يوليو 9 ام»ء بعزل إسماعيل عن حكم مصر» وتنصيب 
لي الأكير مسييد توف يلش" لحز ثم على معمر يغل أل حكي 
مصر ١7‏ عامًا بمطلق إرادته » ثم انتهى الأمر بأن فقد عرشه وملكه وماله . 

يقول الرافعي عن عرش إسماعيل "كان حقا عظيما 8 مو قفه , 
شجاعًا في محتته؛ فشجاعته جعلته يغامر بعرشه في سبيل مقاومة 
الدول الأوروبية جمعاء . . فاثر المقاومة على الاستمساك بالعرش» 


(لوحة 5-") الخديو توفيق 


وقليل من الملوك والأمراء من يضحون بالعرش في سبيل المدافعة عن 
حقوق البلاد؛ فالصفحة التي انتهى بها حكم إسماعيل هي بلا مراء 
من الصحائف المجيدة في تاريخ الحركة القومية؛ لأنها صفحة مجاهدة 
وإباء وتضحية» وهي لعمري تضحية كبرى, ولهذه التضحية حقها من 
اللإعجاب والتمجيد " . 


وعمومًا فقد شهدت الفترة من بداية عهد الخديو إسماعيل» حتى 
نهاية عصر الخديو عباس حلمي الثاني" (لوحة 7-10)» تيارين متزامنين 
ومتلاحقين أثرا على الخط العربي بشكل كبيرء التيار الأول شهده عصر 
اتديو إسماغيل نتيجة رغبته أن يجعل مضصر قظعة من أوروياء وأن ييخرجها 
من دائرة بلاد الشرق وقارة إفريقياء إلى مصاف الدول الأوروبية» وهو 
"التيار الغربي . 

فأمر بتعديل شوارع القاهرة وتوسيعها ليدخل الهواء والشمس للمنازل* , 
وصارت القاهرة ذات وجه جديد في عهد إسماعيل » فأزال عنها المسحة 
الشرقية التي كانت عليها كباقي مدن الشرق في ذلك الوقت » وأصبحت 
مصر تضاهي مدن أوروبا'» فكان كما وصف "تتملكه الرغبة في إنشاء 
مدن فاخرة وحدائق ومتنرهات غناء, وكل وسائل الرفاهية التي تمتاز 
بها المدينة الحدينة"١'‏ . 


(لوحة )"-1٠/‏ الخديو عباس حلمي الثاني 


وقد بدأ الخديو إسماعيل في محاولاته بناء مدينة أوروبية الطراز 
والعمارة» بعدما زار إسماعيل باريس عام 7/5377١م»‏ وشاهد التخطيط 
الذي وضعه "أوسمان"» وقام بمقابلته وطلب منه وضع تخطيط جديد 
لدينة القاهرة» والمهندس "باريللي ديشان" الذي أسس غابة بولونيا 
في باريس » واتفق معه على وضع تخطيط جديد لحديقة الأزبكية''2 
وبالفعل تدفقت أعداد كبيرة من الأجانب على مصر سواء للعمل في تنفيذ 
خطط إسماعيل باشا المتنوعة» أو من أجل زيارتها لمشاهدة ما بها من آثار 
والتمتع بالطقس المعتدل الذي تمتاز به عن غيرها من البلدانت» جاءت تلك 
المجموعات تحمل تراثها وثقافتها» فنشأت حمى تقليد العمارة الغربية في 
العالم الاإسلامي بدءا من القرن التاسع عشر» باعتبارها مظهرًا من مظاهر 
المدنية والحضارة الأوروبية» فكان الاهتمام بالشكل المعماري وطرازه: 
وأعمدته» وكرانيشه» وليس هناك مغزى حقيقي لذلك » أو وظيفة أو 
حتى غرض محدد منه» فأصبحت العمارة بالتالي تفاصيل مأخوذة من 
الطرز الأوروبية المختلفة حتى صار في مصر طراز يطلق عليه "الطراز 
التلقيطي" لأنه حوى عناصر من طرز متعددة دون الارتكان إلى مُعلم معين 
له ودون شخصية هميزة ) وهذه التفاصيل يختارها المعماري تبعًا لهواه» أو 
تحقيقا لرغبة المالك » ويكسو بها المباني كأنها أقئعة مستعارة . 


أسرة د على والخط العربي © 


تسبب هذا كله في تواجد عدد كبير ومتنوع من الطرز الأوروبية في 
مصرء ظهرت كلها في وقت واحد"' » ومثلما كانت العمارة الرومية التي 
أوجدها محمد علي إحدى المتنفسات التي خرج منها الخط العربي وازدهر 
بسببها » كانت العمارة الغربية -والتي لا تستطيع استيعاب الحروف والكتابة 
العربية كأحد مكوناتها الزخرفية الأساسية- من الأمور التي أضرت بالخط 
العربي في تلك الفترة» ومثلما غيّر مشروع إسماعيل التحديثي وجه مصر 
وحدثهاء فإنه أضر ببعض مباني مدينة القاهرة الإسلامية » فتصدت الدول 
الأوروبية لمشروع إسماعيل التحديثي» خصوصًا وأن القاهرة تمثل لهم 
الشرق وإحدى ليالي ألف ليلة وليلة» فأنشئ في ١‏ ديسمبر ١/18م»‏ 
أو ل د كرهو "قايون” تشكيل "ابليزة اط الآثار العربية القديمة" نحت 
رئاسة ناظر عموم الأوقاف» و كان من المهام الرئيسية لتلك اللجنة حسب 
نص القانون "ملاحظة صيانة الآثار العربية وإخبار نظارة الأوقاف 
بالاصلاحات والمرمّات المقتضى إجراؤها" . 


ويبدو أن اندفاع مصر في موكب الحضارة الغربية والاإغراق في تأثيرها 
والاقتباس منها قد صبغ البيئة المصرية بلوثة طاغية أصابت الأدب والحياة 
المصرية كلها ولم تقف عند العمارة فقط» فهذا رفاعة الطهطاوي يهنئ 
فيها الخديو بزواج أنجاله» ويصف ليالي الأفراح في رسالته "الكواكب 
النيّرة في ليالي أفراح العزيز المقمرة"": 
وملعب "بال" بالحسن منعم 
وكم من فتاة فيه سكرى بلا طلا 
ومذ زهت الأفراح قلت مؤرخا 


عير غوانية تغارل بالفنك 
يراقصها "السنيور" لطفا من البك 
بهيج العلا تأهيل "فاميليه" الملك 

وهكذا نرى كيف غالبته الرطانة الفرنسية» فاستعمل في قصيدته 
كلمات فرنسية وبلفظها الفرنسي فقال: بال [1ه8 أي مرقص » وسنيور 
دودونة5 أي سيد» وفاميليه و1إزمدم أي أسرة» وقد استعملها في شعره 
رغم أن لها مقابلاً في العربية؟' . 


وزاد من حدة التغريب الاحتلال البريطاني لمصر عام 5//١م»‏ فلم 
تقتصر المشكلة على الفوضى اللغوية القائمة من قبل» والطرز المعمارية التي 
دخلت وهي بعيدة كل البعد عن الثقافة والشكل الشرقي» وإنما أضيف 
إليها هجوم شرس على اللغة العربية » وإصرار من المحتل على أن تكون لغة 
العلم في المدارس هي اللغة الإنجليزية» وارتفاع أصوات مشبوهة تدعو إلى 
الكتابة باللغة العامية» حمل لواءها "وليم ويلكو كس"؛ مهندس إنجليزي 
معروف كان يعيش في مصر » وقد دعا إلى الكتابة والتأليف باللغة العامية ) 
بدعوى أنها أقدر على إفهام الناس من العربية الفصحى » ثم اقترن القول 


© كتوفت 


لديه بالعمل؛ فترجم الا نجيل في هذه الفترة إلى العامية , وقام "محمد عثمان 
جلال" بنقل بعض المسرحيات الفرنسية إلى العامية؛ فاجتمع على العربية 
خطران: الدخيل من الألفاظ الأجنبية» والدعوة إلى العامية» إلى جانب 
عملية التغريب التى شهدتها مناحي الححياة المختلفة . 

وبعد الاحتلال البريطاني استعرت المنافسة بين اللغة الا نجليزية -لغة 
المحتل - واللغة الفرنسية » لغة الثقافة والاقتصاد في مصرء بيد أنه لم تقيض 
للغة الانجليزية الغلبة على منافستها عمليًًا رغم ما توافر لها من جهود. 
وظلت الفرنسية مسيطرة على أعمال المحاكم المختلطة سيطرة تامة بينما 
لم تقم للإنجليزية فيها قائمة منذ تقريرها حتى إلغاء تلك المحاكم”' 2 
وإن تغلغلت في غيرها من المصالح حين عمدوا إلى إلغاء الفرنسية من 
المدارس واستبدلوا بها لغتهم الاإنجليزية ؛ وإذا كان التعليم العالي قد أصبح 
قاصرًا على الخاصة؛ فلابد من صبغه بالصبغة الإنجليزية لربط هذه الشريحة 
الاجتماعية بالثقافة البريطانية » وهكذا تقرر عام /5/١م»‏ جعل التعليم في 
مدرسة الطب باللغة الإنجليزية» وتم إلغاء القسم الفرنسي بمدرسة المعلمين 
عام ٠.9١م»‏ وأنشئ قسم إنجليزي بمدرسة الحقوق عام 899/١م,‏ 
تدرس فيه المواد باللغة الإنجليزية» فأخذ ينمو تدريجيًا على حساب 
القسي القر نسي بالمدرسةء واكهت البععات إلى بريطائيا بعد أن "كاتيت 
تتجه إلى فرنسا. ثم قضوا على مكتب الترجمة وحولوه عام 9/١م»‏ 
إلى مدرسة لتخريج معلمين لتعليم اللغة الا جليزية في المدارس أل خداتية . 

ونظرًا لكون اللغة التركية اللغة الرسمية للدولة في الولايات العثمانية 
فقد بُدئ بتدريس اللغة التركية في بعض المدارس في هذه الولايات 
العثمائية ومن ضمنها مصرء وصحب ذلك نشر كتب تعليم اللغة التركية 
مثل كتاب "النخبة الزكية في اللغة التركية" لموٌلفه مراد أفندي مختار ناظر 
المدرسة المنية» الذي طبع بمطبعة جمعية الفنون في بيروت» وبعد مرور 
عشر سنوات قررت وزارة المعارف المصرية تشكيل لجنة لتغيير الكتاب » 
وقيجة لهذه الجهود صدر كتاب "نخبة الإنجاب" ع وقد طبع الكتاب 
بمطبعة المدارس الملكية بالقاهرة عام 5755 ١1ه//7/811١م»‏ ذكر المؤلف فى 
المقدمة "فهذه رسالة صغيرة في (تعليم) اللغة التركية للمكاتب الأهلية 
والمدارس الملكية ...2 واختتم الكتاب بإهدائه لسعادة خديوي مصر 
إسماعيل باشا", ثم تم تأليف "كتاب نخبة الإنجاب في اللغة التركية" 
لد لفق طالب مقع الله الع قية بادرس الطلكية المي رذ| :صرب 
وقد طبع الكتاب بالمطبعة الكبرى الأميرية ببولاق مصر أواخر شهر صفر 
من عام 5 0.١ه/807/١م2‏ في عهد الخديو توفيق . 


وأثار هذا الخطر الداهم على العربية حمية الغيورين على اللغة؛ فارتفعت 
أصواتهم مع بداية عهد الخديوي "عباس حلمي" سنة 5 ١ه/137م)‏ 
تنادي بضرورة إنشاء مجمع لغوي » يصون اللغة» ويعمل على إثرائها بما 
يضعه من ألفاظ جديدة» وكتب بعضهم فى مجلة "المقتطف" يدعو إلى 
الفكرة» ويطلب من الجالس على العرش الوقوف بجانبها قائلاً: "إن اللغة 
العربية لم يعد يمكنها أن تجاري اللغات الأوربية ما لم يقم في البلاد 
حماعة كأعضاء الأكاديية الفرنسوية, يتولون أمر التعريب , ووضع 
المصطلحات العلمية» وتنقية اللغة من كل وحشي ومهجور. وقد رأينا 
من قبل أن الأكاديمية الفرنسوية قامت ونجحت بتعضيد ملوك فرنسا 
لهاء ورجونا أن يكون سمو عباس باشا عضرًا لهذا المجمع اللغري , 
ونعيد الان التماسنا؛ راجين من سموه أن يحله محل النظر ويشد أزر 
من يسعى إليه . 


لذلك أصبح تعريب التعليم مطليًا أساسيًا من مطالب الحركة الوطنية 
-بعد ذلك- وحققت الدعوة إلى التعريب بعض النجاح فبدأ منذ 
عام 9001١م»‏ تعريب التعليم في مدرسة الفنون والصنائع ومدرسة 
الزراعة»ء وبدأ التعريب في مدرسة الحقوق عام ١٠9١م»‏ وبداً 
التعليم التجاري عريّاء وتأخر تعريب التعليم في مدرستي المعلمين 
والمعلمات إلى ما بعد ثورة 94١91١م»‏ وفشلت الدعوة إلى التعريب 
في مدارس المهندسخانة» والطب» والصيدلة» والطب البيطري . 


وظهرت تيارات حرم التصوير والتماثيل فظهرت فتوى للإمام محمد 
عبده أصدرها عام ١0٠94١م»‏ بين فيها بعض الغامض» تحت عنوان 
'الصور والتماثيل وفوائدها وحكمها" جاء فيها "إذا كنت تدري السبب 
في حفظ سلفك للشعر وضبطه وتدوينه والبالغة في تحريره -خصوصا 
شعر الجاهلية- وما عني الأوائل -رحمهم الله- بجمعه وتحريره؛ 
أمكنك أن تعرف السبب في محافظة القوم على هذه المصنوعات من 
الرسوم والتماثيل: فإن الرسم ضرب من الشعر الذي يرى ولا يسمع , 
والشعر ضرب من الرسم الذي يسمع ولا يرى". 


ا 
99 سيب وا لبا / 


تداعبل التعريب والوحياء في تلك القعرة الممتدة من بداية حيكم 
إسماعيل» حتى نهاية حكم عباس حلمي الثانى -كما أسلفنا القول- 


فهم واسع لخر كة التاريخ وظروفه. فحركة الاإنشاءات المعمارية» تر كية 
فى عهك محمد على) أو غربية قى غهبد إسماغيل قث وقق رؤية عساسة 
كل نواحي الحياة بما فيها الفنون والثقافة» وإذا أضفنا أن فهم فن الخط 
العربي لا يتم وفق دراسة تطور اللغة العربية وحدهاء؛ أو حرراكة العمران 
والاإنشاءات وحدها؛ وعمليات الاهتمام الاثري وحدها؛ او حتى التتاج 
مع العناصر السابقة, حتى يخرج لنا صورة حقيقية للفنون كاملة؛ وفن 
الخط العربي جزء منهاء وإذا كان لفظ التغريب هو مضاد للاحياء أو 
المحافظة؛ فهو ما نقصده فعلا , فالتباين نتلمسه فى كل مظاهر وصور تلك 
الفترة ع فأوقات كثيرة هي مع؛ وأوقات كثيرة هي ضد . 

ذلك وعحب عليقا أن فغير مديجية الببحكث القليديةء حاولا أن تعده 
مصدر الفهم والدراسة وبالتالي المنهج » خصوصًا لهذا الجزءء وإذا كنا 
قد صورنا عهد إسماعيل بأنه عهد التغريب» فإننا نجد الكثير من مظاهر 
الاحياء والمحافظة في عهده, وإذا كنا صورنا عهد عباس حلمي الثاني 
هو عهد الاإحياء؛ فقد وجدنا الكثير من مظاهر التغريب فى نفس الفترة ) 
ووصلنا لقناعة أن الواجب يق: ص أن يحون منج جنا احصائيًا شامل ع يقوم 
على استيعاب كل نتاج تلك الفترة » من مؤٌّسسات حافظت بشكل مباشر 
او غير مباشرء أو قوانين لها اثر يذ كر أو يتعلق بفن الخط العربي» أو 
فى الخط... أو اعطق خطية تليمية : وتهاية بذكر أهم فناني و خطاطي 
تلك الفترة» مع عرض النتاج الخاص بهم . وبالتالي فنحن ننقل كل صور 
الاهتمام أو حتى الإهمال» وحاولنا أن نحد الرابط ييتهاء فكان عملنا أشبه 
برسم صورة بانورامية موسعة للفترة الزمنية بكل نتاجها, وبمكن أن نشرح 
الفترة التالية » ونفهمها وفق العناصر التالية: 
ه الاحترام للاتجاه التر كي التقليدي 

نظرًا لكون التركية هى اللغة والثقافة التى تمثل الطبقة الحا كمة؛ فالتر كية 
اللغة الرسمية للدولة العثمانية في الولايات الخاضعة لسيطرتهاء وظهر 
بشكل واضح في استخدامها لغة مخاطبة رسمية في دوائر الدولة المختلفة 
"الرقعة» الديوانى» سياقت"» كما أنها لغة مخاطبة بين أفراد الأسرة 
العلوية ) التى كان كثير من أفرادها لا يتقنون العربية أأعبال : وقلت حدة 


]> »> | ل 1" 
١ |‏ الاك أ|أس آ؟ 
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اللغة التركية وأهملت بعد خلع عباس حلمي الثاني » وتعيين حسين كامل 
سلطانًا على عصرء رايت عير سنقةا لا هيع الدزلة القماية. 
ولا يمكننا أن نقول إنها اختفت في دوائر العائلات التركية في مصرء 
عسوضًا وعى على طلالة على الآصل الترى الخاكمه يل 3 هفاك 
شواهد قبور لبعض العائلات التركية بالاسكندرية (لوحة توم "كييك 
بالتركية الحديثة التي دعا إليها مصطفى كمال أتاتورك» وتقوم على إلغاء 
الخط العربي » والكتابة بحروف لاتينية . وهي تعطي بشكل واضح مدى 
الارتباط الشديد للك الأأسبر بأصلها العر كي : 
ه النص الموازي 

وعد بساهور الي ريا لالةميازية عابي العاية ان ماني 001 
المختلفة» والنص الموازي لم يكن للغة واحدة فقط» وإنما تعددت صوره 
حسب الوجود الأجنبي ومدى سيطرق فى اليلادء وأقدم تلك النماذج 
عي كتاية الس عترين فخ اع #رتسي بوجي الباق الستطان. الططاايي 
بالإسكندرية” » والنص أعلى مدخل البنك ومكتوب بالمخط الفارسي على 
لو دين .رحعاميفين + يصيغة 'البناك السلطاني العثماني 11011216 عناوصه8 
01 7" (لوحة ))5-١٠١١‏ ولم يقتصر الأمر على الموْ سسات 
الحكومية» فكثر استخدم اللغة الفرنسية في كتابة نصوص موازية أمام 
العربية » مثل سوق محطة مصر بالقاهرة المؤرخ بعام ١٠9١م‏ (لوحة -١١‏ 
1')» وسوق باب اللوق المؤرخ بعام ١91١م‏ (لوحة .)5-١5‏ 

ولم يقف استخدام النص الموازي أمام الفرنسية فقط » فاللغة الاويطالية 
كان لها نصيب » ففي الاإسكندرية نص مرقق الاإسعاف (لوحة )١-١7‏ 2 
والصيدلية الكبرى مدون عليها النص العربي والاءيطالي (لوحة 4 ١-5؟),‏ 
وظهرت نقوش مكتوبة باللغة المصرية القديمة » في صورتها القبطية بمدخل 
الكنيسة المعلقة (لوحة ه ١-5؟)‏ ونصه: 1 

سلوا تعطوا اطلبوا تجدوا اقرعوا يفتح لكم 

كما كتب باللغة القبطية أيضًا نص سبيل بجوار الكنيسة المعلقة (لوحة 
١1‏ 5) ونصه: 
بسم الله الروّف الرحيم 
كل من يشرب من هذا الماء يعطش ايضًا 
ولكن من يشرب من الاء الذي اعطيه انا فلن يعطش الي الابد 
يو "يو . ص "إصحاح" 4: ١‏ و4١‏ اهتم به نخلة بك يوسف 
الناظر سنه ١/99‏ 
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(لوحة 94--") شاهد قبر مدون بالعربية واللغة التركية الحدينة 


ومن النقوش الكتابية التى ظهرت عليها اللغة القبطية» نقش 
المستشفى القبطي بالقاهرة (لوحة »)7-١17‏ ومدارس الأقباط الخيرية 
النابحة السهية الخيرية الأرئوط كسيةا يدحنهوره حيك يرد ف 
إنشاء أعلى مدخل مدرسة المحبة الخاصة التابعة لإدارة بندر دمنهور 
التعليمية (لوحة »)5"-١‏ دون على هذا النص جملة باللغة العربية 
نصها "مدارس الأقباط الخيرية" بالخط الثلث» وأسفل الكتابة العربية 


النص القبطي » وأخخيرًا تاريخ الاإنشاء ١.٠9١م.)‏ ٠١5"١اش5‏ . 
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(لوحة )"-١‏ نقش مدارس الأقباط اخيرية بدمنهور 


ه دراسات وأمشق الخط العربي 

شهدت تلك الفترة إصدار أول "مشق" مصري لتعليم خط الرقعة 
لعبد الرزاق عوض بعنوان "الرفعة في تعليم الرقعة' » طبع مشق الرفعة في 
المطبعة الملوكية النمساوية بقينا سئنة ١90١م‏ (لوحة 2)5-١9‏ ولم يقف 
الاتجاه عند الأمشق فقط بل شهدت تلك الفترة اهتماما بالدراسات ذات 
الطابع التاريخي للخط العربي بشكل علمي » وتعد من أوائل الدراسات 
المتخصصة عن الخط العربي وتاريخه وهي الدراسة الرائدة لعبد الفتاح عبادة 
بعنوان "انتشار الخط العربي في العالم الشرقي والعالم الغربي""'2 وهو 
كتاب علميٌ تاريخي اجتماعي (لوحة »)75-٠١‏ يبحث في تاريخ الخط 
العربي قبل الإسلام وبعده» وانتشاره في أنحاء العالم وذكر اللغات التي 
تكتب بهء والكلام عليها وعلى الممالك والأقطار التي انتشر فيها بالتفصيل 
وأسباب الانتشار وعلاقة الأديان بمحافظة الأم على الخطوط وما ورثه الخط 
العربيّ منهاء وتأثيره على الحضارة الإسلامية في كل ذلك » وقدم المؤلف 
الكتاب "إلى صاحب العظمة والجلال, مولانا السلطان الكامل حسين 
الأول سلطان مصر والسودان, هذا باكورة أعمالي» وبكر أفكاري, 
أقدمه لعظمتكم مزيئًا برسمكم الكريم. ومصدرًا باسمكم العظيم» تيمنا 
بهذا الحكم السلطاني الجديد, وتذكارًا لجلوسكم السعيد. على عرش 
صلاح الدين , وأبيكم إبراهيم» وإسماعيل» في وادي النيل"*". 

ويقول في فاتحة الكتاب "فهذا كتاب صغير» ضمنته نتائج تعب كثير» 
وخلاصة بحث غزير في انتشار الخط العربي بين الأهم اللإسلامية وغيرها 
في أنحاء العالم » وذكر لغاتها التي تكتب به والكلام عليهاء وعلى الممالك 
والأقطار التي انتشر فيها بالتفصيل» إلى غير ذلك هما يرتبط بالموضوع؛ 
مع فذلكة في أوله في تاريخ الخط العربي قبل الإسلام وبعده'*'. 


ويكمل بقوله "وما حدا بي إلى البحث في هذا الموضوع, أنه جديد 
في لغتنا العربية» بل وفي غيرها من اللغات الإفر نجية, فلم يؤلف فيه للان 
كتاب أو رسالة. بل لم أر فيه كلمة أو مقالة, وقد أخذت في تأليفه, 
وأنا أعلم أهمية موضوعه, وافتقار اللغة العربية إلى أمثاله,» فرأيت 
مباحثه مشتته في بطون الكتب الاإفرنجية والعربية» فجمعت شملها من 
ابحاث شتى , ومطالعات عديدة كابدت فيها عناء ليس باليسيرء يعرفه 
من اطلع عليه أو اشتغل بشيء من هذا القبيل". 

ويقول في آخر الكتاب "لم نكد نشرع في طبع هذا- 
بقصد الكتاب- حتى جاءنا الكاتب الفرنسي المعروف 
المسيو "ستون" يستأذننا في ترجمته إلى اللغة الفرنسية""'. 
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مشا الشف والعشابرالغرفى 


“ير هو تاب#طلي تارعي أجأي 
(مزين بالخرط والرسوم ) 
. يبحث في ناريخ الخط العر بي قبل الاسلام و بعده 
واتتثاره في نحا امالم وذ كل[ الاغيات اللي 5-6 به 
٠‏ والكلام علها وعلى الماك والاقطار الي اتنشر 
فا بالتفصيل واسباب الانقشار وعلاقة الاديان 
بمحافظة الام على الخطوط وما ورنه 
الخط العربي مها وتأثير الحضارة 
و االأسلاية في كل إذلك92 
َل 
باطنتتلنجاذه . 
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تسوج يفيد - كد 


حقوق الطبع والترجمة محفوظة للمؤلف 


ه حركة توسعة مساجد أولياء الله الصالحين 

شهدت مصر في تلك الفترة أيضًا اهتماما بحركة بناء وتوسعة لمعظم 
لمساجد أولياء الله الصالحين» ولم يقف حكام تلك الفترة وراء تلك 
السلسلة من الاإنشاءات وحدهم ) 
بل إن "كيرا مد سيذات الا 1 
ساهمن في تلك المشاريع , 
ويمرز دور خوشيار هام في 
عهد الخديو إسماعيل» في 
إقامة مسجد الرفاعي بالقاهرة , 
ومسجد سيدي المغازي"'' 
بمحافظة كفر الشيخ الذى شفد 
في عهد الوالدة باشا عمارة كاملة 
وتجديدا شاملاًء وفي عهد الخديو توفيق 
اهتم يمسجد السيدة زينب بالقاهرة رضي 
الله عنها ووسعه» ومسجد السيد إبراهيم 
الدسوقي"' بمحافظة كفر الشيخ» لكن 
أكير فترات التوسعة والاقامة لمساجذ تتعلق 
بأولياء الله الصا حين » شهدها عصر عباس 
حلمي الثاني ) حيث سيلع سب السييدة 
افيسة؟"ى والسيدة مقية و والسيدة 
عائشة"' بالقاهرة ع ووسع بدك السية 
البذدوي" عدينة طنطاء وأكهل مسجد 
الرفاعي بالقاهرة» وقد ظهر الخط العربي 

جايًا يكقابات مجودة على تلك العمائر 
وبخطوط كبار الخطاطين في تلك الفترة . 
ه إنشاء لجدة حفظ الآثار العربية 

تصدت الدول الأوروبية لمشروع 
إسماعيل التحديثي » خصوصًا وأن القاهرة 
تمثل لهم الشرق » فأنشئ في ١‏ ديسمبر 
١8لامء‏ أول د كريتو "قائورن” وسكي 
"لجنة حفظ الآثار العربية القديمة" تحت رئاسة ناظر عموم الأوقاف, 
وكان من المهام الرئيسية لتلك اللجنة حسب نص القانون "ملاحظة صيانة 
الآثار العربية وإخبار نظارة الأوقاف بالاصلاحات والرمّات المقتضى 
إجراؤها'؛ فكان لاإنشاء لجنة حفظ الآثار العربية أكبر الأثر في حماية 
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(لوحة ؟؟-”") كتاب جامع السلطان حسن المطبوع بعناية هرتس باشا 


وترميم الآثار العربية والإسلامية في مصرء وهي المدرسة التي خرج منها 
محبي الخط الكوفي يوسف أحمد (لوحة 5١‏ -5)» وتكشف وثائق لجنة 
الآثار العربية حبما فيها وثائق تأسيس متحف الفن الإسلامي بباب الخلق 
بالقاهرة- عن عزم اللجنة انذاك 
للعناية بتلك الآثار التي حفظتها 
5 المؤسسات الوقفية على مر 
العصور السالفة؛ من أجل إعادة 
توظيفها لتكون "من وسائط 
الرقي في الصناعة الشرقية, 
والمحافظة على خصوصية 
التراث, ولجذب السواحين" 
على حد ما عبر عنه د كريتو 
تعيين قومسيون للاثار التاريخية بمصر"' 
ويزخر كتاب "تاريخ المساجد الأثرية في 
القاهرة”ع يكثير هن الاشارات لعمليات 
التجديد التي قامت بها لجنة حفظ الآثار 
العربية بمساجد القاهرة*"» إلى جانب 
الدراسات العلمية عن بعض الآثار العربية . 
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إسماعيل بعيد المدى» فبداية باختياره 


الذي اتبعه 


شعارًا كتابيًا يقوم تصميمه على حروف 
لاتينية (لوحة *5-*)» والآخر يتعلق 
بالعمارة وتطوير شكل القاهرة» وعلى 
الرغم من تلك الصورة إلا أن الخط العربي 
لم يتأثر التأثر البالغ الذي يمكن أن نسميه 
تراجعًا عن مستواه المتقدم » فقد استكمل 
إسماعيل سياسة الاستجلاب التي بدأها 
محمد علي» وأحضر واحدًا من أهم 
خطاطي العصر الحديث الذي استطاع 
أن يترك أَثْرا حقيقيًا في حياة كل من تعلم 
وأحب هذا الفن في مصر وهو عبد الله الزهدي » كما شهد عهد إسماعيل 
إنشاء دار العلوم ونواة الكتبخانة الخديوية » وشهد عهده بداية إنشاء مسجد 
الرفاعي » وإنشاءه جامعًا كبيرًا قبلي سراي عابدين » عرف باسم جامع 
عابدين الجديد» وإنشاء مسجد وسبيل في حي الحنفي » يعرف بجامع 


دشاني 9© 


تحافظ على توازن مستوى خط العربي في تلك الفترة . 
المحافظ » فشهدت تلك الفترة اهتمامًا بالفنون الاإسلامية عامة وبالعمارة 
الااإسلامية بشكل خاض من ححيث الا,نشاء واستدعاء التفاصيل المعمارية 
الاإسلاميةع وأعمال الترميم للكثير من المباني » ومن هده المباني متحف 
الفن الالإسلامي ودار الكتب القديمة المجاورة للمتحف بمنطقة باب الخلق , 
الذي أمر بإنشائه الخديو عباس حلمي الثاني وافتتح عام 9.7١م)2‏ 
الطراز الاإسلامي الجديد» وصممها المهندس البريطاني "إدوين بانس" , 
الخط العربى إلى جانب الشعار الكتابى المكون من حروف لا تينية (لوحة 
؟-8)», على أي حال فد خلفت لنا تلك الفترة بالتيارين اللذين ظهرا 
فيها- الكثير من الموْ سسات العلمية والثقافية والشخصيات صاحبة الريادة 
بل المشهد الثقافى كاملا . 


(لوحة 75-") الحرفان اللاتينيان المشيران إلى اسم ولقب الخديو إسماعيل باشاء 
على "بوابة باريس" الخشبية بقصر عابدين 
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(لوحة ؟"-") شعار الخديو عباس حلمي بالخروف اللاتينية 


موسسكّسات عافظ تلخ اال وى نالنزز 
بى نمه 

دار الكتب ودار العلوم 

صذر أمر إسماغيل بإنشاء "الكتبخانة الخديوية" سنة ١1810م""2‏ ولم 
يكن هناك وعي تام بأهمية الكتب التي تمتلكها مصرء والتي تتوزع في 
المساجد الكبيرة الجامعة» وقصور الأمراء والأثرياء» وبيوت العلماء» ولم 
يكن هناك ما يمنع من الاتجار في تلك المخطوطات النادرة أو يحول دون 
نقلهاء وأدى تردد كثير من التجار الأجانب على القاهرة لشرائها لصالح 
مكتباتهم الوطنية إلى تسرب كثير منها . 

فتم تكليف الشيخ راشد أفندي شيخ رواق الأتراك ونائب المحكمة 
الشرعية في ذلك الوقت بتتبع هذه الكتب بجمعها من مكاتب المساجد» 
وفي مكان واحد» ليعم النفع بها كل طالب للانتفاع بمحتوياتها؛ حتى إذا 
فرغ من ذلك أمر المرحوم السيد علي الببلاوي » فقام بتسيقها وترتيبها 
ووضعها في الأمكنة التي أعدت لها بسراي درب الجماميز » شمال مسجد 
الأمير بشتاك» وبذلك تكونت "الكتبخانة الخديوية" التي صارت نواة لدار 
الكتب المصرية'”» ونجد في نص القرار الصادر من إسماعيل باشا: "حيث 
كانت رغبته السنية أن يجمع فيها جميع الكتب النفيسة التي بخط 
اليد, المتفرقة في المساجد القديمة والمؤلفات المطبوعة""”. ساعد الخديو 
إسماعيل على تنفيذ مشروعه واحد من أعظم رجال مصر هو علي باشا 
مبارك ' '(لوحة ©5-5)» الذي تلقى تعليمه في فرنساء فاستدعاه فور 
جلوسه على عرش البلاد» وأسند إليه إسماعيل بعد عودته وزارتي المعارف 
والأشغال العمومية وظل يحتفظ بالمنصبين حتى عام 1/.00م؟". 


وانتبه إلى خطورة هذا الوضع الذي ينذر بضياع ثروة مصر الفكرية 
علي باشا مبارك» وكان يشغل رئاسة ديوان المدارس » فرأى ضرورة 
قيام مكتبة كبيرة تضم شتات الكتب البعثرة في أماكن متعددة؛ ضرو نأ 
لها وحماية من الضياع والتبدد» وسبق له أن شاهد في أثناء بعثته في 
فرنسا مكتبتها الوطنية في باريس فأعجب بها أبما إعجاب» فألقى برغبته 
إلى الخديو إسماعيل » و كان يجيش في نفسه مثل هذه الرغبة» فتلاقت 
الرغبتان» فأصدر الخديو قرارًا بإنشاء دار تجمع المخطوطات النفيسة التي 
سلمت من الضياع والتبديد . 

اعتبرت دار الكتب بعد إنشائها ملكا لديوان الأوقاف؛ لأن الكتب 
الموقوفة كانت ملكا لها قبل خخزنهاء وأوقف الخديو إسماعيل عشرة 
آلاف فدان للإنفاق من ريعها على دار الكتب» وابتدأت الدار تعمل 
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(لوحة 175-) متحف الفن الاإسلامي 


أسرةعدعلي د حسد نري 89 


منذ عام 4.١1ه/1887م»‏ على إيداع جميع الكتب التي تطبع في 
مصرء ولما ضاق سرايا مصطفى فاضل بمحتويات الدار التي كانت تتزايد 
فقسو أصدر الخحديو ترفيقء قرارا بإتشاء هعبتي لاتق للدار ؛ غير أنه لي 
ير النور إلا في عهد الخديو عباس حلمي الثاني سنة 5١‏ 1ه/90١م2,‏ 
وخصص طابقه الأرضي لدار الآثار العربية "متحف الفن الإسلامي" 
(لوحة »)7-١‏ وجعل طابقه الأول وما فوقه لدار الكتب» التي فتحت 
أبوابها للجمهور في ١77١ه/054٠5١م2‏ وهو مبنى فريد يقع في وسط 
ديفا بابي القع وظلت حار الكسي ييذة البى إلى أت اقلت إلى 
مبناها الجديد على كورنيش النيل عنطقة "رملة بولاق" سنة ١/91١م.‏ 


والحق أن تأسيس دار الكتب » حفظ لمصر كثيرًا من بدائع الكتاب » من 
صور لمخطوطات إيرانية ‏ قر كلية : وهندية ) ومصرية » ومن مصاحف 
الميتة: ة ومخطوطات مذهبة )ع وعلوت كتب تفيسة. وتماذج من خطوط 
أعلام الخطاطين في الاإسلام كل ذلك فضلاً عن قطع النقود الإسلامية؛ 
ومجموعة الأوراق البردية» التى تعطى لزائرها قصة لتطور الكتابة العربية : 
والفارسية» والتركية» وأن يرى تماذج بديعة من الخط الكوفي » والمغربي ‏ 
وخط النسخ””. كما أمر الخديو إسماعيل بشراء مجموعة المخطوطات 
الثمينة» التي خلفها أخوه الأمير مصطفى فاضل (لوحة »)"-١1‏ المتوفى 
باسطنبول سنة لقاع 6 ودفع إسماعيل تمن هذه المجموعة من ماله 
الخاص؛ وقدمها هدية إلى دار الكتب » وهى تشتمل على .8ه 4 ميخطوطاء 
معظمها مذهب » أو محلى بالنقوش » أو موضح بالصور الفنية الجميلة؟" 


كما أسس علي باشا مبارك سنة 077١م‏ » مدرسة دار العلوم والغرض 
منها تخريج أساتذة للمدارس الابتدائية والثانوية » وانتخب طلبتها في بداية 
الأمر من نجباء تلاميذ الأزهرء وتولى نظارتها على التعاقب في عهد 
اسماغيل"”: والمدرسة تع بالعلوع العربية والاسلامية, 

بدأت أولى حلقات الدرس في مدرج بالمكتبة الخديوية التي صارت نواة 
لدار الكتب المصرية» في يوم الخميس ١‏ صفر 7/8/8 ١ه/”‏ مايو ١/1/1١م,‏ 
وقد سمي هذا المدرج بادار العلوم » وكان يقوم بإلقاء تلك الدروس 
نخبة من كبار العلماء والمعلمين على رأسهم "علي باشا مبارك" (لوحة 
م؟-")ء وكانت تلك الدروس تمثل تثقيفا عامّاء وقد أبيح للناس كافة 
على اختلاف طبقاتهم وثقافتهم حضور هذه الدروس؛ ولكن مؤسس هذا 
المشروع لم يقنع بتلك الوظيفة المحدودة للدار» فبعد مضي نحو شهرين 
من افتتاح "دار العلوم" للدروس العامة» طلب "علي باشا مبارك” من 
الشيخ محمد العباسي شيخ الأزهر تعيين بعض العلماء للتدريس بالدار» 


وتم اختيار ثمانية من نجباء طلاب الأزهرء بالاإضافة إلى طالبين آخرين 
لحضور دروس "دار العلوم' العربية والشرعية إلى جانب ما يختارونه من 
العلوم الأخرى كالفلك والطبيعة؛ ليتم بعد ذلك اختيار المدرسين منهم , 
ومن هؤلاء الطلاب العشرة تكونت الفرقة الأولى» وهي نواة مدرسة 
دار العلوم » وبعد عام من بدء الدراسة في دار العلوم سعى علي باشا 
مبارك إلى جعلها مدرسة مستقلة» واستطاع في أغسطس ١181م),‏ 
استصدار قرار من الخديو إسماعيل بفتح مدرسة "دار العلوم" واختير 
لها خمسون طالبّاء وبموجب هذا القرار تم قبول 55 طالبّا» وكان لدار 
العلوم فضل كبير على نهضة اللغة والآداب في مصرء وإلى جانب هذا 
فقد عنيت بمناهج تعليم الخط العربي بدار العلوم الوحة ,5 5-179/ 4 شرن 
الخط العربي» محمد مؤنس زاده» ثم محمد جعفر» ومن بعده الأستاذ 
علي بك إبراهيم » ثم الأستاذ محمد فخر الدين بك "المشرف الفني لمدرسة 
تحسين الخطوط الملكية"» وأخيرًا الأستاذ سيد إبراهيم. وإلى جانب 
ذلك الدور الكبير الذي لعبته دار العلوم في تعليم الخط العربي يأمر الخديو 
إسماعيل بإعادة افتتاح المدرسة البحرية سنئة ١/5١ه/18714١م»‏ وكان 
اللطل أسيد الأرا الأساسية هاه بركان يتلرسه سليماق أشلض بزهلف»* 


كنوز مدفونة بدار الكتب المصرية 


ليس حديداً أن يقال عن دارالكتب المصرية أنها غنية عحتوياتها , وهى حافلة بالمخطوطات الشسرقية الفريدة 

٠‏ الت يرجم عهدها الى ما قبل اختراع المطبعة ووصوها إلى الشرق . ومن الطبيعى أن الخطوط الفبالذى تنوارثه 
الأجيال د يؤول الى هذا العصر عظم القيمة 

ولفد كانت مءظم النفائس النادرة لق تحتويها دار الكنب محفوظة فى مخازنها لا يتسنى للزائرين رؤيتها .. 

حت أخدت الدارتستعد لاستقبال صاحب السمو الامبراطورى ولى عهد إيران » فعنيت بتجديد رس 
وعرض جسم نفائسها فيه عرضاً حناً . وبعد يضبعةأساييع من العمل التواصل تجلت كنوز الدار ازائرين 
فاذا بها فوق كل تقدير 

2 ومعرض دار الكتب الصرية أربعة أقام : قسم الحزانة التيمورية وفيه عرضت تفائس المكتية الى 

أهداها المغقور له أحد تبمور باشا الى هذه الدار . وقسم أوراق البردى وفيه تعاذج كثيرة من الخطوطات 

1 المكتوبة على هذا النوع هن الورق » وعلى الرقوق وهى من حلود الحيوانات : وتسم النحف الايرانية 
| وهوغن بالخطوطات واللوحات امجيلة والرسوم الرائعة والمصاحف الفريدة . وقسم المعرض القام ونه 

١‏ مجموعات من المصا<ف الخطوطة واللوحات الخطية الى أبدع كتابتها بعش السلاطين العمّانبين بأيديهم .. وغير 
ذلك من نفائس الكتابة اللختلفة 

وليس من السبل وصف ممرش دار الكتب وصفاً يصوره للقارىء . ولذإك نتسر صور بعش توياته 

علها لكون أبلم من الكنابة 


طلا عن بطر اك سنا الو سرض ويا 1لا 


أصول وتوحيد ومنطق 
أدبيات » وعر وض وقواى 
إنشاء 

صرف 4 وسم حروف 
نحو » وحروف معان 

فن العربية « علمى وعملى » 
حساب 


(لوحة 8-") جدول يوضح مواد الدراسة بدار العلوم ومنبهج الخط العربي بها 
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. ا | .١‏ | 
اسرة د على والخخط العربي 


(لوحة ٠‏ 7-) واجهة مسجد الاإمام الشافعي 


أنشأ صلاح الدين الأير سنة هلاهه/ ١7‏ ام مدرسة بجوار قبه 
الشافعي (لوحة »)”-#*٠.‏ عرفت بالمدرسة الصلاحية» تعاقب على 
التدريس فيها أئمة المذهب الشافعي حتى نهاية القرن التاسع عشر الهجري/ 
الخامس عشر الميلادي » وقد كانت هذه المدرسة موضع رعاية ملوك مصر 
وأمرائها فقد جددها السلطان قايتباي» وعلى الرغم من قلة عدد الا بنية 
الدينية التي خلفها سلاطين بني 5-5 فإن ضريح الإمام الشافعي يعتبر 
أقدمها؛ أنشأه السلطان الملك الكامل الأيوبي سنة 078٠5ه/١١15م,‏ 
وأقام عليه قبة عظيمة » ويضم هذا الضريح إلى جوار رفات الاإمام الشافعي 
رفات الأميرة شمسة زوجة صلاح الدين الأيوبي, ورفات العزيز عثمان 
ابن صلاح الدين» كما يضم أيضًا رفات والدة الملك الكامل المتوفاة سنة 
1م85 *؛» وتبلغ مساحة الضريح من الداخل ١١‏ مترًا »اه ١‏ 
مترا تقرينًا»ء وبوسط الضريح تابوت وضع على قبر الاإمام الشافعي صنع 
من الخشب المحفور بزخارف بارزة دقيقة وبكتابات كوفية و بالخط النسخ 
الجميل متضمنة آيات قرانية وتاريخ عمله سنة 1/5هه/178١١م2‏ واسم 
الصانع الذي صنعه . 

وعندما تخربت المدرسة الصلاحية التي أنشأها صلاح الدين الأيوبي 
بجوار ضريح الاإمام الشافعي أنشأ الأمير عبد الرحمن كتخدا مكانها 
مسجدًا سنة 15١11ه/11777م»2‏ بقي إلى أن تصدعت أركانه فأمر 
الخديو توفيق بتجديد المسجد والضريح » وتوسعته فتم ذلك سنة 
8ه/م 1 -18415م"”.2 على طراز الجوامع الحديثة التي القعيت 
في هذه الحقبة » وهو الجامع الذي نشاهده الآن مجاورا للقبة. 

5-7 القطلاظ محسك أمية الرهدي نص الاتشاءء و كعابات فوق 
المحراب » بمسجد الاإمام الشافعي » وتنقسم كتاباته بالمسجد إلى التالي:- 


ه نص الإنشاء (لوحة 006 

- قد أمر هذا المسجد الأنيق الشافعي ذي العلم العميق خديو مصر 
الأفخم 

- محمد توفيق 


الأوقاف في سنة ١*9‏ هجرية, كتبه محمد أمين الزهدي . 


ويظهر في تلك اللوحة مدى التأثر بكتابات محمد جعفر بمسجد السيدة 22 ٠‏ كتابات فوق المحراب (لوحة #9 _بم) 
زينب ) بر شكل وطريقة التكوين» و كتابتها بالخط الثلث اللي ؛ يعلو المحراب الآية الكريعة: 
[9 أ قد العلف حت فير بخان وطيع لللوسة» تلوسة مقر ودعت أعلى.. تأقيطرا لفك 181 9ك وكترات اناي" 
المحراب » أما لوحة محمد أمين الزهدي » فوضعت فوق المدخل الموصل 
للضريح من بيت الصلاة» بالجدار الجنوبي الغربي . 


كتابات محمد أمين الزهدي فوق محر اب الإمام الشافعي 


ا ا له [ك لمر زز أعمصطهة قا مدل 
سول عسل مسف اضِننَ) 

يقع هذا المسجد بشارع درب الجماميز (لوحة «#-"), أنشأه الأمير 
بشتاك التاصبرىق ‏ وقد أمرت بتجديده والدة الأهير مصطفى فاضل ») 
وعهدت إلى نيازي بك بإنجاز هذا العمل" » كما يتضح من النص الذي 
يعلو المدخل داخل العقد الثلاثي » وهو عبارة عن نص تجديد من ١7‏ سطرًا 


هو العزيز 


بنت مسجدا شكرا ويا حبذا الشكر 
وجادت ببذل المال حبا لربها 
عنيت بها شمس النهار مصونة 
قصدت به الصدر المؤيد مصطفى 
لها الخير في الدارين من حيث انها 
وما هو الا مسجد مثل روضة 
لقد أسست ذات العفاف بناءه 
بهمت من اضحى له السعد خادمًا 
تمام بناء بالسرور وقد علا 
وصار بقطر النيل كعبة زائر 
فأنعم به في مصر بيتا مطهرًا 


وجاءت بشارآت القبول وأرحث 


على نعم جلت وليس لها حصر 
كريمة كف وصفها الجود والبشر 
لها الامر ماض حيثما نجلها الصدر 
هو الفاضل الباشا به افتخر العصر 
ابانت مصلى فيه قد رفع الذ كر 
بأضجارها نور وأغصانها نور 
على دائم التقوى فتم لها الجبر 
نيازى هو البيك الذى زانه الفخر 
منارته نور به أشرقت مصر 
به سرت الأعيان وانشرح الصدر 
بكل صلاة فيه بينى لها قصر 


باتمام بيت الله دام لها الاجر 


١١7 


وحصي اليتون الاربعة لاخر فى فشكل معين تحب فلم راقم سين 
نديم الشيرازي"» وأسفل ذلك التاريخ بصيغة "سنة "١1/9‏ رغم أنه 
سجل تاريحًا آخر في البحر الأخير اه وبأعلى مدخل بيت الصلاة 
كتبت لوحة رخامية نصها الآية الكرعة (لوحة ه«-م): 


ود اس بدت 010 يي عن الوح د جرد بننضك 
إِنَالصَلؤة كانت عل المومزيرت 5 تلب موقوتا 


وأعلى اللوحة في شكل دائري "هو الله الباقي". وأسفل اللوحة 
إمضاء الخطاط بصيغة "راقم الحروف حسين نديم الشيرازي" . 


وبداخل المسجد بالجدار الشمالي الشرقي » لوحة رخامية كتب الخطاط 
اسمه فيها بصيغة "راقمه حسين نديم" أسفل نصوص اللوحة داخل شكل 
معين » واللوحة تتضمن أربعة سطور بالخط الفارسى » باللغة العربية ونصه 
الرسية 075 

- سعى بشير الرضى في الخير حيث به 

- كان النبأ لهذا المسجد الزاهي 

- مازال يبذل في الترغيب همته 

- حتى تأسس بالتقوى من الله 


وبالجدار الجنوبي الغربي نص من خمسة سطور يعلو المدفن بالخط 


الفارسي الجلي » وباللغة العربية ونصه (لوحة #1-6): 
- ضريح اللمغفور له الأمير مصطفى باشا فاضل 
- وضريح الأمير المرحوم أحمد رشدي بك نجل الأمير 
- المغفور له مصطفى فاضل باشا نجل الأمير الشهير المبرور 
- إبراهيم باشا نجل ساكن الجنان عزيز مصر الحاج 


- محمد علي باشا في ٠‏ ذي القعدة سنة ١535‏ إلى أرواحهم 


الفاتحة 


ويعلو المحراب لوحة رخامية فستطيلة الشكل » كتيت فيها الآية الكريمة 
ٌ اده امل كد وهو فَايِم يُصلَ فى الْمِحْرَابٍ "*؛ بالخط الفارسي (لوحة 
بمع+-مع)» وبجوار الآية الكريمة شكلان بيضاويان على جهة اليمين بصيغة 
"ما شاء الله", وعلى اليسار بصيغة "تبارك الله"» وأسفل اللوحة منها 
شكل رباعي "راقمه حسين نديم الشيرازي"» ويؤطر اللوحة ايات من 
مسرو الأعلى » ويعلو اللوحة دائرتان من الخشب كتب عليهما "الله جل 
جلاله", "محمد عليه السلام" » ويتوسط الدائرتين شكل بيضاوي تحيط 


به أوراق نباتية ذهبية كتب فيها "هو العلى الأعلى" . 


(لوحة 9 #-7) واجهة مسجد بشتاك 
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(لوحة 


--") لوحة 


رخامية 


بالجدار الجنوبي بمسجد بشتاك 


نان ابو كتقانا 

يقع هذا السبيل أمام مسجد بشتاك بدرب الجماميز إلوحة +-م) , 
أنشأته ألفت هام والدة الأمير مصطفى فاضل وهي التي جددت أيضًا 
مسجد بشتاك » ويتكون السبيل من حجرة مستطيلة اتخذت واجهتها 
الجنوبية الشرقية هيئة مقوسة؛ أرضيتها من الرخام الأبيض يتوصل إليه 
من باب ذي مصراعين من الخشب بأقصى الجانب الشرقي » وهو بداخله 
معقود بعقد نصف دائري من الحجر ويؤدي إلى ثمر مستطيل من باب 
إلى اليسار يفتح على حجرة التسبيل» والواجهة عبارة عن جزء مقوس 
بالمنتتصف عبارة عن ثلاثة شبابيك يغشى كل منها النحاس المفرغ وهي 
معقودة بعقود نصف دائرية» ويعلوها ايات قرانية داخل خمسة بحور 
مستطيلة . باللإضافة إلى لوحين لأسيسية لسدهسا يعلو المدخل والآخر 
بأقصى الطرف الجنوبي للسبيل » وذلك على النحو التالي: 


أولاه العسوص القراية يقل الرقرش لقطيى.ء وتكرق عن شسة 


- عَنَِاشرَب ها باد أله يَجَروتها تفّجيرا “ (لوحة ١‏ 8-4) 
ختن جو 7 ل بك 0 وه 0 
-وحهع ان امن أ كل شىء حن '' (لوحة )"-41١‏ 


ل طح 2ع د ل مءٌر بدا سر أ ل ل 8 
- ونسنون هيا كام كان عزرالجها زيل " زلوسة مم 
قم ْم َو طهونا '“(لوحة 4 07-4 


يلي ذلك اسم الخطاط بصيغة "كتبه السيد إبراهيم رشدي المولوي 
0/484"( . 


ويوجد أسفل البحر الأول نص تأسيس رخامي بالخط الفارسي من 


عشرة أسطر باللغة التركية كل سطر من بحرين بصيغة (لوحة ه146-١):‏ 
اثروا لده ماجده دندر بوسبيل دوجهانده اوله يارب سبب أجر جزيل 
جند والده خيره دركم اصلاا اوله مزذات معلا سنه دنيا ده مثيل 
دمبدم ايلمده ما ملكين هب تسبيل 


خير واحسان وتصدقده أو أهل عفت 


اولا جامع زيباتي تمام ايليه رك در عقب جاى سبيلى دخى قليدى تشكيل 


© لوقه 


(لوحة 8 7-”) سبيل أم مصطفى فاضل بدرب الجماميز 


حسن نيتله موفق آوله رق خيراته بارك الله انيده ايلدى الأن تكميل 


ياشه فرزند هما قدرى ايله افاقه اعنى دستور علا بحر عطا ذات جليل 
ابر احسانى ايدر عالمى هردم تنييسل 
استان درا جلالنى ايلر تقبيل 
اصلى ونسلى ايله دابم اوله دوند كجه فلك ايده لرسايله لرين باوى كدا ظل ظليل 


باعث أجر ونجات اوله الهى شو سبيل 


مصطفى فاضل اوياشاى فلك مرتبه كيم 


لطف واحساننه سوزيوق كه جهان ليل ونهار 


سنة ١ ”/١٠‏ 
هذا السبيل من الأعمال التذكارية للأم العظيمة 


آه يا سيدي كم تكون مكافأة المجد على هذه اللأرض 


شكرًا لهذه الأم المنعمة 

التي لا نستطيع أن نجد لها شبيهًا في العظمة في هذا العالم 
هي أهل الإحسان والخير والصدقة والعفة 

بالتقى والورع أنشأت هذه المرأة العظيمة هذا السبيل 
أولا أنجرت أجمل جامع 

وبعد ذلك رتبت موقع هذا السبيل 

الذي يو كد التقى والورع وحاز الاإعجاب 

بارك الله هذا السبيل) الذي هو الآن رمز الكمال 
مصطفى فاضل باشا عنده ثروة هائلة من النعم 
والفضائل تزداد كل لحظة في العالم 


(لوحة 47-”) 
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(لوحة 44-") ور 
اسعدهمى ركيم سصرار 


طهورا 


كل هذه الاإحسانات لا توفيها كلمة في العالم ليلا ونهارًا لذا فقد ارتفع 


رصيده من الاحترام والا,جلال 


منذ بداية العالم وتعاقب أجياله ودوران فلكه 
حتى يخيم عليها الظل الظليل من هذا الكرم الشديد 
في التاريخ المنقوش على هذا البناء المتكامل 


هذا السبيا. كان سببًا للأجر والنجاة . 


ويوجد على الجهة المقابلة النص الثاني » وهو أسفل البحر الخامس ) 
الذي يحوي توقيع الخطاط ويتكون أيضا من عشرة سطور كل سطر من 
بحرين بالخط الفارسي باللغة العربية ونصه (لوحة 5-155): 


هذا السبيل ماؤؤه من زمزم 
يعطيك مختوم الرحيق معطرا 
هل نذر من امرت برسم بنائه 
هي عين جود القطر والدة المفخم 
نجل العزيز الشهم إبراهيم با 
فهو بن محى قطر مصر محمد 
هي قد بنت هذا السبيل وما ترى 
ولكم لها أفعال خير دائما 
الله يحفظها ويحفظ بدرها 


وسبيلها مذ 9 حسنا أرخوا 


مهتوق 


ام كوثر ام من ثغور تجلى 
من ثغره العذب الذى لا يسلا 
وبجودها تلك المناهل تلى 
مصطفى باشا المكمل فضلا 
شا المستطاب على البرية اصلا 
باشا على لمن اجل واجلى 
من مسجد لمن ارتوى أو صلى 
سرًا وجهرًا في البرية تتلى 
ما دام أفق للكواكب أهلا 
بشرى لبانية السبيل الاعلا 


١/٠ سنة‎ 


(لوحة 45-") نص تأسيس سبيل أم مصطفى فاضل باللغة العربية 


يقع هذا المسجد بنهاية شارع محمد على » أمام مدرسة السلطان حسن 
وقلعة صلاح الدين » وكان المكان به زاوية صغيرة تعرف بزاوية الرفاعي ) 
نسبة لعلي الرفاعي » الشهير بأبي شباك المدفون بهاء وكانت بالمنطقة عدة 
قبور فأزالت خوشيار هاتم والدة الخديو إسماعيل تلك الزاوية والبيوت 
المجاورة لها وعدة حارات» وأمرت حسين باشا فهمي المهندس المعماري 
وكيل ديوان الأوقاف بأن يعد لها تصميمًا لجامع به ضريح لسيدي على 
الرفاعي» وآخر لسيدي يحيى الأنصاري» ومدفن لها ولأسرتها وأن 
يضبع قخطيطا لباقي الآماكن الى اشعرتها سيول غلده الزاوية» وحول 
مدرسة السلطان حسن المواجهة لها لتكون مباني توقف للصرف على 
الجامع الجديد» و كلفت ليل أغيا “كير الأغرات قباظرة العمل ؛ ومدت 


5 اروي سا0 +صب “*سصسيوحم لصي سيد - يميه 
بم 8 حيبي ١00‏ عسي سيت 0ل ١!‏ مسيصيييم ١!‏ «سيسيدس لال( 
- حر- ححي- >" صيبه حصي> 


خط سكة حديد من موقع العمل إلى ورش الحجر بالبساتين لتقل الحجر ؛ 
وصرفت في هذه المباني حوالي 44٠‏ ألف جنيه مما أزعج الخديو إسماعيل 
لشدة الأزمة المالية في هذا الوقت» غير أن البناء توقف عام ١٠/١م2‏ 
لاردخال تعديلات على التصميم ثم جاءت وفاة خوشيار هام عام 8/265/١م‏ 2 
لتحول دون إتمام البناء رغم دفنها فيه بحسب رغبتها , ولمدة ربع قرند ظل 
البناء متوقفا حتى تولى الخديو عباس حلمي الثاني عرش مصرء وكلف 
هرتس باشا مدير الآثار المصرية انذاك بإكمال بناء المسجد عام ١١91١م2‏ 
وافتتح للصلاة يوم الجمعة الموافق غرة محرم عام ٠*١ه/١191١م,‏ 
وبني المسجد على غرار مسجد السلطان حسن المواجه له» ليشبهه في 
عمارته الفخمة وضخامة حجمه وارتفاعه. كما بنيت المداخل الشاهقة التي 
تكتنفها الأعمدة الحجرية والرخامية بتيجانها العربية بينما حليت الأعتاب 
بالرخام » وغطيت المداخل بالقباب والسقوف البديعة (لوحة /841-") . 


(لوحة 07-537 نص تالسيسن مسمجد الرفاعي 


أسرةتد علي والخط ابي 


يقع عند تقاطع شارع الر كيبة وشارع السيوفية مع شارع الصليبة 
أمام حمام الأمير شيخ (لوحة /7-4)» أنشأته بنبه قادان أم عباس 
باشا سنة 517/١م»‏ ابن عم الخديو إسماعيل'” » وبنت إلى جواره كتابا 
عيّنت به معلمين لتعليم الأطفال العلوم الحديثة؛ وتخطيط حجرة السبيل 
على شكل مثمن -وهذا التخطيط من الأمثلة النادرة بالقاهرة”*- ويغطيها 
قبة مثمنة الأضلاع بدون منطقة انتقال» والواجهة مكسوة بالرخام 
وزخارفها من طراز الباروك والركوكوء ولا ترال واجهة السبيل مدرسة 
قائمة بذاتها» استطاعت أن تجعل لها مريديها وتلاميذها الذين يفدون إليها 
ويقفون أمامها بالساعات» وتنقسم الكتابات الموجودة على الواجهة إلى 
عي وكتها مط انث البق لصون ارق بام 
تحب على أوضية زوق والكلمات كبت منة والشريط الثاني يعضمن 
سبيل الله والمجموعة الثانية تتمثل في خمس دوائر "شمسات" كتب 
فيها بالخط الثلث على شكل دائرة خطية على أرضية زرقاء» وهي تتوسط 
زخارف الباروك والر كو كو المصنوع من الرخام» وتقرا من اسفل إلى 
أعلى على التسهو الثالى : 


00 0 1 هه 

- وجَعَلنامِن الماء كل شئء حي ”* (لوحة ١ه-م)‏ 
020 م 2 لد سو اس 

- حيا وشري ييا جِباة الله وسحرونيا فسا 1 الو سحة المصكرة 
ا ل ا ىل ده 

0 هتين بير واج _-00 


- عَيْنًا يشب يها الْمقرّووت"“* (لوحة 5 ه-م) 
والمجموعة الأخيرة تتضمن مستطيلين مكونين من عدد من الخراطيش 
اللكورية بلخط اللقى صني اسم اللمقنا بقار يك الينان وصيارات الدعاء 
تتضمن أسم وتاريخ وعبار 
له وأيضًا اسم الخطاط » والنص مكتوب باللغة التركية على النحو التالي: 
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(لوحة 8-") أجزاء من سورة الفتح على واجهة سبيل أم عباس 


بقية أجزاء سورة الفتح على واجهة سبيل أم عباس 
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9 م ص حرسم لطس 2 4 
(لوحة ١ه-")‏ وَحَعَلْنامِن الماءِ كل شىّءٍ حي 7 


(لوحة ؟ه-") عَيِما يمرب يها عِبَاد أله يفَجروتها تمجيراً' 


النص الأول و © 6 -20 


1 3 2190 0 تأهن ائلىع ” [ في تار بح سنة ١‏ 


زهدي [ برايله اجر للدي مد خسبة الله ”اله 


- حضرة عباس باشا الخديو السابق » بعقله الكبير وضع الأشياء بدون 
شك فى هذا العمل الجميل » والدته العفيفة الطاهرة ذات الأصل العالى . 

- عملت غبلا ديد متاسيًا ئيس له نظير + برقة أضلها جددت 
[ْ 0 8 حايه وج +2 ون سر 
وأصلحت هذا المكآن + الري اللبآنين العطاشي , (لوحة )١-57‏ وسَفسهم رهم سََرَابًا طهورًا 


- كتبه عبد الله زهدي » أنا نائلي** سأنقش التاريخ كاملا كان سبيلا 
بديعًا حسبه لله» في تاريخ سنة ١7/5‏ . 


ع الثاني (لوحة 65 ان 


ساكنان عرش ايدر 2 بويله مهر مهربان اولمق أوغلن أحيا ايلدى 
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(لوحة هه-") نص التأسيس الأول لسبيل أم عباس 
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الترجمة: 

- حضرة عباس باشا ذو الأصل العالي والذي يشبه أصفى حكمته, 
وجد مجده وسعادته في الجنة العلوية فشيد مدرسة جميلة تحمل قبة 
مر فبواقة . 


- أصحاب العرش خلدوا مجدهم بالك كرم فاستحقوا الدعاء» السلطانة 


الأم كاتف ا مثيل لها فى الطيبة والطهارة ؛ أعطتها الحياة عمدًا 05 


- أنا "نائلي" نقشت هذا التاريخ الكامل بحذافيره» مدرسة جديدة 
ولدت واشتهرت في العلوم » كتبه عبد الله زهدي » في تاريخ سنة ١7/5‏ . 


بقل لش مالع [وحردد 


أنشأ السبيل الخديو إسماعيل عام 17/5١ه/1717م'5»‏ ويقع بمنطقة 
الحنفي نسبة إلى السلطان الحنفي » والذي يقع مسجده في نفس شارع 
السبيل (لوحة 10ه-7)» واجهته كاملة بالرخام وبها ثلاث مزملات 
غليها شبابيك من الحديد المذهب57+ كتبت خطوط واجهة السبيل بالثلث 
الجلىٌ بخط عبد الله زهدي (لوحة لمه-؟ا), تضم واجهة السبيل الآيات 
الكرعة: 


١‏ سه سم 0 بتر يتن عير سح س2 عرس تيه 2 ع 
بآ نك جل ماخ وما شان وماك غ1 الث عن توق الارض 

لاق لعل (©) الكت وى وَعبَ ل عل الكر شعي 

فون تبي بي ايت جح ون صل و خسري 5 

معو رلى لس الذعاء هك 


ص مخ 2 ع د كم 


ءءء - ل كرس سح سر 
إن الابرار بشربوت سح ين كأ كارت» مِرَلْجَهَا انور د عاسب 
ا ا و 0 ََ ير 2 
هر 2 سه صحرسم رفس 


وفى الشطر الأخير الآية الكريمة: وحعلنامِن الماء كل شئء حي" , 
كما ضمت الواجهة مستطيلين يتضشمن كل منهما 77 ينا من الأنيات 
الشعرية» والنصوص بالكامل مكتوبة بالخط الثلث الجليّ » وأولهما باللغة 
التر كية ونصه (لوحة 5ه-5): 


- بامر خديو انعم عظمه الاثر دربو سبيل 
هر فعلتي مقرون ايده توفيقه رب جليل 

- دستور والتبجيلدر نامنده اسماعيلدر 
طبعند هت بكمنلده حلق رحسن صنع جميل 
-خيرتى الله جون در حافظ ا كادر الله 


مقصودي وجه الله در دنيا در ظليل به ظل 
-صدق وخلوص بال ايله سعى سعا داب فال يله 
صبرف وحدود مال ايله اما رجزجر ليديل 

حقه خلوص نبتي لا شك ايدر عمرين طويل 
خير الاات خصى سنه اثار ينى فتلدى دليل 

- جملة از شيخ صالحه شو جامع بتار سني 

انشا اند انجه ايلدى خابو به تصميم سبيل 

- نائل اوب لواما لينه رونق وبروب ميدابنه 
ايله سيرر اجار كا برود ضه حيث منيل 

- جاري قيلوب خيراتنى 
بلم ايجن بر طا كوترسني يا اميدرب نيل 

- اب لدجويد جوسكواز ضنده قيلمسدر قرار 
جارى اوله وليل نهارتي خيرا جيلا بعد جيل 
- جوهر له ايريتسه لر كامل ياسر اريخني 
يا يدى خديو محترم اقاقه ناديده سبيل 


والنص الثاني باللغة العربية ونصه (لوحة :)"-5٠‏ 
-سبيل الهدي للرشد اجمل واضح 
وبذل الندي للحمد افضل رابح 
-وشان الخديوي في ارتقاء على المدي 
بفيض نوال واقتناء مدائح 

-فكم شاد اثارًا مأثر فضلها 

بها شاد الشكر بين صاد ورائح 
ةما يقى وبر سدية 

ويروى ويروى كل غاد ورائح 
-وكم من معان في مبان اجادها 

وجاد لراج بالاذ كل راجح 

-وجامع خير سبيل في مكارم 

يقصر عنه من الشكر قول مادح 

-وكم سلسبيل بالورد زلاله 

غدا الصدور الخلق اعذب شارح 
-مواهب تدعوا بن السبيل النيل ما 


الآاورفب لصافني 
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(لوحة 9ه-") نص تأسيس سبيل سبيل الشيخ صالح أبي حديد باللغة التركية (لوحة )"-5٠‏ نص تأسيس سبيل الشيخ صالح أبي حديد باللغة العربية 


يزيل الجوى عنه ببرء الجونح 
-سبيل بخير اليمن والبر احوار ١7/15‏ 
عن الداوري شئ اسمعيل تصالح ١١/4‏ 
-فلازال في قصيد السبيل موئدا 
بعوفيقه للبر !ا كمل عالح 
-ويدعو له بالنصر في القطر اهله 
اتم دعاء بعد ختم فواتح 

وكتابات السبيل تمثل مدرسة راسخة الأقدام في قوة الكتابة وأيضًا دقة 
الصانع في إبراز قوة الكتابة» ولم يقف دور السبيل عند حد كونه أحد 
المعالم الخطية الجميلة » بل كان له دور تعليمي في تعليم الخط العربي كما 
يشير علي باشا مبارك بقوله "وفوقه -يقصد السبيل- مكتب يعرف بمكتب 
الشيخ صالح وهو من المكاتب الأهلية عامر بالأطفال ولهم معلمون 
من طرف الأوقاف يعلمون القرآن والخط بأنواعه والحساب والنحو 
والألسن ولهم مرتب من الديوان"”*" » وعلم الخط العربي به الشيخ عبد 
العزيز الرفاعي مدة بلغت أحد عشر عامًا”” » وإلى جانب تلك المدارس 


الفنية الراسخة » فقد وجدنا الكثير من الكتابات المجودة التي تعطي وبجلاء 
دليلا على قوة فن الخط العربي في تلك الفترة» خصوصًا وهى تأتي من 
خطاطين لم نصل إلى ترجمة عنهم مثل "حجرة دفن والدة الخديو توفيق 
بحوش الباشا » التي يعلو مدخلها نص إنشاء مكون من سطرين» كل 
سطر من بحرين بالخط الفارسي يفصل بين السطرين الكتابيين خط بارزء 
والنص هو: 


- خديوينا توفيق أنشأً ببرهء مقاما به الرحمات لاح ضياؤّها 


-لوالدة وافته تاريخها بدا شفق نور وفي دار النعيم هناها 


عليها اسم المهندس بصيغة "مهندس محمد رجائي" , والجامة الثانية كتب 


الفارسي ) ولم تصل إلينا ترجمة عن الخطاط "حسني”" كاتب هذا النص . 


لسعم ل ل سي و ورم و ع مون وس سس و 1 771 موسج متسس به 
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(لوحة )"-51١‏ نص أعلى حجرة دفن والدة الخديو توفيق بحوش الباشا 


20 7 تقوم عقة د 52 ؟- 

يقع هذا المسجد بشارع صالح صبحي بضاحية حلوان (لوحة - 
؟) » يعلو مدخل المسجد نص عبارة عن لوح رخامي يتكون من سطرين 
كل سطر من بحرين بخط الثلث بصيغة (لوحة 7-51): 

شاد البناء مليك مصر الأصفى توفيق باشا ذو العلى والسؤدد 
نور على نور بدا تاريخئه أنشأ الخديو بديع أعلى مسجد 


؟ة" زه" لم ١١١‏ /ا١١‏ 
وبين بحري البيت الثاني سجل سنة البناء بصيغة: سنة /1ه1١.‏ 
واسم الخطاط أسفل البحر الثاني من السطر الثاني بصيغة كتبه عبدالكريم 
ثائق ع والسبيل المل باللسجد نضض ذاكرى ذو ثلكثة شبابياك يعلو الشياك 
الأوسط لوح رخامي مستطيل يتكون من سطرين كل سطر من بحرين 


يخط الفارسي بصيغة (لوحة 15 5-5): 


خديو مصر قد أنشأ سبيلا زلال صفائه فيه الدواء 
شفى ظمأ الأنام فأرخوه سبيل ماؤّه عذب شفاء 


؟ ١٠١‏ هه" "لاا ؤم 
وبين بحري البيت الثاني سجل سنة البناء بصيغة: سنة ١ ٠1/‏ . 


ويعلو الكتاب لوح رخامي من سطرين كل سطر من بحرين بخط الفارسي 
بصيغه (لوحة ه - 


ببى مكتب العرفان توفيق عصرنا وتوجه عزا بإحسان جوده 
ينادى لنا عز الفلاح مؤّرخا لمكتب توفيق جمال سعوده 


25 5له :لا ه:١‏ 


كتبه عبدالكريم فائق 


وبين بحري البيت الثانى سجل سنة البناء بصيغة: سنة / ١١٠١‏ . 


تفاصيل النص الأول 


ولوحة 7-”) النص الأول 


(لوحة ؟5-”) المسجد التوفيقي 


ف 5 اب 
توقيع عبد الكريم فاية فوق المحر :. 
ل" ما ٠.‏ 


١ 3‏ 8 
توقيع عبد الكريم 


فائق 


نص الغالث 
(لوحة ه5-؟) النص 


(لوحة 85 5- 


ع النص الثاني 


مس رأ 
اا 31110ذظ0 
بقع بالركن الخربي مغذنة مملو كية الطراز (لوحة 5-5)» وبهذا المسجد 
ثيسي بالضلع الشمالي الغربي » واثنان بالضلع الجنوبي 
الشرقى المواجه منهما للمدخل الشمالي الغربي يؤدي إلى دهليز موصل إلى 
ضريح السيدة نفسية» بالاإضافة إلى مدخل آخر بالركن الشرقي من هذا 
الضلع » ومدخلان واحد بكل ضلع من الضلعين الجنوبي الغربي والشمالي 
الشرقي ويتوسط الضلع الجنوبي الشرقي محراب على ,ينه منبر ) ويزخر 
هذا المسجد بعدد من الأشرطة والبحور الكتابية القرآنية والتأسيسية وهى 


المدخل الشمالي الغربي: 
وهو اللشغل الركيسي يعلره ريط تابي ببحط الظك يصبيغة زارح 
تحسوة >“ 


"أمر بإنشاء هذا المسجد المبارك خديو مصر عباس حلمي الثاني 
الأفخم أدام الله أيامه سنة "١171١4‏ 
وعلى عضادتي المدخل أعلى المكسلتين شريط كتابي بخط الثلث يقراً: 
- العضادة الأولى: 


وض جر 7 2 هه 
إِنّما ١‏ 0 يعمر مسلجد للد حت سير : 


- العضادة الثانية » وتستكمل فيها الآية الكريمة: 
- صد 2 7 
وَءَافَ الركرةَ وَلرَ ححْسَّ إلا ألَهَ معمح أوْلَيِكَ أ 
مَكونوا ٠‏ 3 ف السيتورم دوا ل ا 
والضلع الجنوبي الغربي على بمين الداخل مباشرة يتوسطه باب وعلى 


بمينه شباك وعلى يساره شباك آخر حيث يعلو الشباك الأول للداخل بخط 
الثلث صيغة البسملة (لوحة .م4<-؟) 


أما الباب فتعلوه الآية الكربمة (لوحة 9-م): 


03 


ل إِنَّ صَلَاقِ وَضْتَي وحَبَاىَ وَمَمَاق ينو رَنّ الْعلِبين (:5) 


ب د أن 
0-3 و 


لاا شرراك 0 


أما الشباك الثاني فتعلوه الآية الكريمة (لوحة ١٠١-م):‏ 


057 0 و 


َدَأْفلحَ الْمؤْمُونَ (0) ال ذبن هم في صَلاتيم حَشِعُون ' 

٠‏ وألخايات السايقة ألما هو اسل يجدين ارات عمد دونك لطت 
المؤدي إلى الدهايز الثاني يعلو شباك مؤدي إلى لير أ يسا فشباا: 
وهمي يلي المحراب والأخير يعلو المدخل الثاني بهذا الضلع وهو يؤدي إلى 
حجرة مخصصة حاليًا لعقد حفلات القران والكتابات على التوالى: 

:)م-ا/١ المدخل المؤدي إلى الدهليز إلوحة‎ -١ 

هذا الحمى 

ا “رخني الال علي الا الكررعة إ(لوحة ”؟/ا-6): 


رَبٌ َجَعَلنى مقيم الصَّلَوةَ ومن ذريق ريما وَتَقَلُ دع 
+- ويعلو الشباك الوهمي الآية الكريمة (لوحة */ا-"): 
هه رت >7 كج آذ ور و 2 5 
رينا اعفر لي ولولدى وَلِلْمَؤْمِنِينَ يوم يفوم الْحِسَابٌ 
4- يعلو الباب الثاني بهذا الضلع عبارة عن ببت من الشعر (لوحة :)-١/4‏ 
هذا مقام نفيسة العلم التي برحابها تتنزل الرحمات 
والضلع الشمالي الشرقي يتو سطه باب على بمينه ويساره شما كان يعلو 
الشباك الأول من أقصى الشرق الآية الكربمة (لوحة ه/١-"):‏ 
8 بره رس ص 73 مج ل عاو ا سر صن كي ل ف أب صن ل ون 
حَلفِظُوأ عَلَ الصََلَوَاتٍ وَالصَلوةَ الْوْسَط وَقوموأ نه صَدنِينَ 
ويعلو الباب (لوحة 5/ا-؟): 
5-7 الشخلرة تتغل عري الحتساء وال ًَ ردكا أن احكية 
و وعلو الشياك الأخير (لوحة فعسة- 
وَأَقِيمُوا الصَّلوه ونوا اكه وأزكعوأ مم كيين ” 


أما الضلع الشمالي الغربي ففيه ثلاثة بحورء الأوسط يعلوه شباك 
وهمى والآخران يعلوان شباكين » وتقراً على التوالي إلوحة 8/ا-؟): 


0 م ار 0 مراتتير 
٠د‏ إن الذزيت عامنواوء 


كهف الضعيف وأهله آل النبي فقف به مستنجدا 


1 


ٌ ا 2 د 4 لالظو _: و" كد 
ملوأ الصَلِحتِ ديهم ربهم بإيمنهم 
وآ 


000 نعو َي هم توت" (لوحة )-١‏ 


4 
3 
ا 


5 


بكي" 
700 


١ 


و , 
اب / 5 
' [سجم 7 1 
716 أي . 1 
1 . / / 
1 026 77 5 
0 
١ "5‏ 3 0 7 
- / 
7 1 / 
9 > 5 3 
لى 1 4 

م 
2 7 

/ 0 ١ 3 

7 ١ 
72 َ / 
/ ١ 
. 3 
5 نمه‎ 7# 

5 


ٌ 


أما المدخل الذي يتوسط الجدار الجنوبي الغربي فيعلوه من الخارج شريط وهذا المدخل على بمينه ويساره بابان الأيمن عليه سطر بخط الثلث يق 
(لوحة 7ل -؟): 
. ص ترء م /١‏ 


بخط الثلث يقرأ عليه الآية الكريعة (لوحة :)"-/١‏ 
حل و د سه و لس 126 مره اي ع فر ل خر يع ا ملا عع #ر_ضن ف وررضض 
لتحم أَهْلَ الْبدْتٍ إِنَهه حِيدٌ يك *' فل ل اتلك عَليْهِ أجرا إلا المودة في القروا 


رحمت الله وبر 0 
وعلى عضادتى المدخل الآيات الأولى من سورة الفتح : : | 00 
5 لمج اما الباب المواجه فهو مدخل الدهليز المؤّدى إلى ضريح العيدة لفسة 
- العضادة الأولى (لوحة 5/-"): عليه سطر من بحرين يقرأ (لوحة 5/-5): 
7 اكور اي 
ّ واه ازمر جيك باب الوصول إلى مقام نفيسة سر القبول ومهبط الرحمات 
وفي نهاية هذا الدهليز مدحل يؤدي إلى الضريح مباشرة يعلوه سطر من 
بحرين بخط الثلث يقرأ (لوحة ه./-م): 
ابشر بنيل القصد والاسعاد 


م م 


2 سس جه مه 0104 ل ح بر عه سر سسا ل ره صر 
إنا فتحنا لك فتحا مبيمًا ليغفر لك الله 
- م ع5 عي 


- العضاذة القاية : 
َس مم د در 21 نه ا 2 أ / ا 8 سال : 5 
تقدم من ذنيكت و خر وّم نعمته, عليّك يا من اتى متوسلا بنفيسة 


3 
وحنديك صراطا مسيّقيمًا ”* 
ين 9 اع كد 22 ف 


هه ونع مس م معو 


244 م 
١ 6 8 , -‏ 3 / > و 


---- م سمو 


(لوحة /51-”) النص الأول 


(لوحة /5-) 3 ا ادامر يجيي 


: ال ير أ الت تي كر ج ع ‏ ج ‏ عبو صر جاه د عن ين د 
(لوحة 58-) قل إِنْ صلافى وضمى ومحياى وَمَمَاق لله رَبّ أ 


(لوحة ١/ا-”")‏ هذا الحمى كهف الضعيف وأهله آل النبي فقف به مستنجدا 


2 ضر من سير خحتك اين “ته قوري 2ش امريو سيرخ د بق 206 و 
(لوحة 8/ا-مم) رنا اعفر لى ولوالِدىٌ وللمؤمنين 2 و0 الحسّابت 


ست 


(لوحة /ا/ا1-"') 


مر 
/ 


ره 


| 


5 


(لوحة 


1م 


! 


سس 


(لوحة ه/ا-") 


(لوحة 4/ا-") هذا مقام 


نفيسة العلم التي 


ا و 2 


١‏ 2 ف لإساض 8ل ع حي 1 جى 5 عنم 0-7 0 0ت 
(لوحة 974-م) إن الذيت عامنوا وعيلوا الصّدلِحتٍ ديهم رجهم بإيمنيم 


(لوحة 9/ا-") 0 الى اد له فالا يَُ 


بست اللي . صن 


ا د 7 5 


: ٍ فك عن نوت 1 شق عد اخ دن 
(لوحة 0-8٠‏ إِنَ الله مَعْ الذِين انقو وَالَذِين هم مَحَسنوت 


عا ب فق جد ع رين و مراع حك وب كد ابره © سج ابر لح ب كير 
(لوحة ١م/-م)‏ دنا الله وركئه: عَلكَك أهل الْبنت إِنَّهء حجميد تيد 


022007 2 

١‏ 1 0 دا 

اسم ة هد بط واخط ا عر 4ل ١‏ 
لت بت )| سم سسا 


لس عمسم ال اعسر الس دعست 


سسا ره مسسسا م 


1 
"حب 


ل ل 


74 


1 ّْ 9 


8 م جباره موف 


4 وإ جملهبدييسسس سوه 


- 


ا 
د 
, 
0 
4 


. . : مون 5 0 0 1 
7 ار 0/7 1 
َي 1 و لبك ل ١‏ 
5 فدرم ب 
ومحيوايا ا عورم برح ا 3 
١‏ م 01 


ينا 


1 7- يمس هد 


م روي حي مزه ميد 


3 00000 


7 


> سبويدب- 


يده 
- 
ممه سهسةه د ك4 تقب ممه 


---: تت سطعفم وضف ‏ سم ة نه 


(لوحة 4 8-") باب الوصول إلى مقام نفيسة سر القبول ومهبط الرحمات 


(لوحة 88/-") يا من أتى متوسلا بنفيسة ابشر بنيل القصد والاسعاد 


خ لزيا 


المدخل 


الفضي لطريخ 


السيد 


- 


ة نفيسة 


6د “لد سات مس بل اا ف له امنا« وابو بسر رم ب مسس سس وي يمري وص مسر مب ب سوق 
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ع + ؟ © © 5 5165585865 56 خ 16ج 


ل ل 50522 ”5 > > > ح و0 
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7 
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5 ذا 
6 ." 35 ب حل 

1 
م ]أواءل؟ 


عيد ا بمدسطيدببببيبييبيوتح. . سيم 
لانن 0 ا ليا يا لا لان لندانا يات ادام 0 : 
: حص : مسسميه ليد لقانم ل هأنو وس . 1 1 "؟]!] ؟ » 9ن و '» و١4‏ | 


22*11 11 


[| 2 
١‏ 
و كر 
نك 
أل 


ىأ ل قت لسسنيا 
1111015 117 
مم مصعم مجسهدومد ه- هد > ده 


03 يله 
02000 


003 


تفاصيل من الزخارف المفذة بالفضة بمدخل ضريح السيدة نفيسة 


الشريف وتوسعته بعد انهيار إحدى القباب فيه'*» فطلب 
السلطان من الخطاطين الموجودين 8 تر كيا تقديم 
نماذج من أفضل ما لديهم من خطوط » ليتم اختيار 
الأفضل منهم وإسناد شرف الكتابة على جدران 
المسجد النبوي إليه» وشارك في هذه المسابقة 
كبار الخطاطين الأتراك» وأشرف على عملية 
اختيار الخطوط المناسبة السلطان عبدالمجيد 
نفسه + اذ كان خطاطا ماهرًا» ودرس فن 


راضلا دن الاعيانب تكاس اانه 


عرا لل زهشترىي شرف 

هو عبد الله زهدي أفندي اب عبد القادر 
أفندي النابلسي (لوحة 5/-”)» يرجع أصله 
إلى مدينة نابلس بفلسطين » وقد هاجر منها 
داف إلى الشام٠‏ وهو من سلالة ليم الداري 0 ش ْ 
حسبما كان يكتب على الكثير من لوحاته ع 95 يي 7 و 2 الخط على كبار خطاطي عصره» ويعمل على 
(لوحة 1م-")ء وكما كتب على سيل أم 2 )ا اج 0 
عباس »ع وكما كتب على الجدار القبلي من 
أوله إلى آخره على يمين الداخل من باب السلام 
بالحرم النبوي الشريف”*» هاجر مع والده سنة 
١ه؟١ه/ه685امء‏ إلى مدينة 500 التركية: 
وفي العام نفسه رحل إلى مدينة إسطنبول عاصمة دولة 
الخلافة العثمانية » وهو الرأي الذي رجحه مصطفى اوغور 
درمان ونهاد جتين”*» وهو عكس ما كتبه محمد طاهر الكردي بتخصيص معاش له مدى حياته قدره 25٠٠‏ قرش » ثم أمره 
من أله ول بالأر ووو بالتوجه إلى المدينة المنورة لكتابة خطوط المسجد النبوي الشريف » لكن 
اعتيار السلطان عبد المجيد لهذا الشاب 


تشجيع الخطاطين ورعايتهم ‏ وكان من بين 
من تقدم للمسابقة الشاب زهدي » الذي لم 
يكن مشهورًا قبل ذلك وعند قيام السلطان بإلقاء 
نظرة فاحصة على اللوحات الخطية المعروضة , 
استوقفه ما كتبه الخطاط عبدالله زهدي أفندي » 
وكان حاضاء فقال له أنت الذي كتبت هذا يا بني؟ 
فأجابه نعم» فدعا له السلطان بالتوفيق والنجاح : وأعر 


(لوحة 85-") عبد الله زهدي 


كانت بدايته مع اللخط العربي 
بتشجيع من والده» فتتلمذ على كبار 
الخطاطين في عصره» من أمثال راشد 
أفندي”” الشهير بأيوب علي حارس 
ضريح الصحابي أبي أيوب الأنصاري » 
وكذلك الخطاط قاضي العسكر مصطفى 
عزت أفندي» حيث تعلم منه خطي 
الثلث والنسخ » ولما حذق هذا الفن عين 
مدرسًا للرسم والخط في مدرسة تعليم 
الخط (مشقخانة)'* بجامعة نور عثمانية 
بالاأسعاقة"*. والمندسحاتة البرية الملكية 
(مهندسخانة برئّ همايون)”” . 


للقيام بهذه المهمة لم يرق لغيره من كبار 
الخطاطين شضِ عكصرة . 


وبعد إتمام علمية البناء انتقل العمل 
إلى الخطاطين والمزينين- وعلى رأسهم 
عبد الله زهدي أفندي- لكتابة الخطوط 
على جدراك المسجد» وظل عبلك الله 
لدة 9 محراتك*5ع أنجر فيها العمل 
و الآيابت 57 والأساديق النبوية 
الشريقة والأشعار التي قيلت في مدح 
الرسول صلى الله عليه وسلم ) ويقال 
إن السلطات عبد المجيد أرسل غ 3 
أناشيد إلى المدينة المنورة لاإنشاد التوا 


كانت بداية شهرة عبد الله زهدي 
عتدها أراد البلطاق عيك الحا (لوحة 
-؟73) إعادة تعمير المسجد النبوي 


الدينية والمدائح النبوية» وذلك من 
6 امه حا تت - 


(لوحة /07لم-") إحدى لوحات زهدي ويذكر فيها نسبه 


ديفي 


أجل الترويح عن عبد الله زهدي ومن معه 
ولشحدذ هممهم وتشجيعهم على إتقان العمل 
وإتمامه على | كمل وجه وافضل صورة» وفي 


جمادى الآخرة سنة 514١ه//ه1/5ام,‏ 


أنعم عليه السلطان بالنيشان المجيدي من )ا 
الدرجة الثالثة نظرًا لاتصافه بين أقرانه بالمهارة 


لق اليقاة المسيدقه يبدا عع الدرجة اللناسنة ١١‏ 


وعدم إعطائه له من بداية الدرجة ينم عن مدى 
تقدير السلطان لفن زهدي'' . 


وخلال عمل زهدي أفندي وصله نبأ وفاة 


السلطان عبد المجيد في ذي الحجة 111١ه/‏ 
يونية 751١م‏ » وجاءه الأمر بعد ذلك من 
إسطنبول بالتوقف هو ومن معه عن العمل في 
ترميم المسجد النبوي وتزيينه بالخطوط » وقد 


ساء هذا القرار المفاجيء عبد الله زهدي أفددي 4# 


واللسقولين عن صصيير المسجد النبراي الشرطي: 


(لوحة 88-") السلطان عبد المجيد 


"عريانى زاده سا أفندي" من زهدي أفندي 
التو جه قن اسطنبول له قناع المسقو لين .هناك 
بالعدول عن قرارهم , والااستسرار 8 عملية 
ولكخ مسعه ياويك بالا خفاق , بل إن الأمر تعدى 
ذلك حيث أبلغ بانقطاع معاشه الذي كان قرره له 
السلعطان هيد المجيد طول عياتة ع أعقق عيذ الله 
زهدي أفندي فى مهمته؛ فعاد إلى المدينة المنورة 
لجمع المال من أهل الخير لاستكمال ما تبقى من 


وجه. 


والخطوط التي كتبها عبد الله زهدي أفندي 
بالمسجد النبوي الشريف » لا تزال باقية إلى الآن , 
وتشهد بروعة هذا الفنان الملهم وعبقريته» وقد 
ورد في كتاب فن الخط أنها "من حيث طولها 
تبرز لنا أن عبد الله زهدي هو صاحب أكبر قدر 
من كتابات خط الثلث الجلي , بحيث لا يتعداه 


برتبة من الدرجة الثانية”” » ثم كلفته الحكومة المصرية كتابة الآيات القرانية 

على كسوة الكعبة المشرفة”* (لوحة ..5-): كما كتب بخطه سبيل أء 

عباس بالصليبية بالقاهرة بالخط الثلث الجلى (لوحة .»)*-9١‏ وكذلك 

جامع الرفاعي » ولوح تأسيس مدرسة خليل أغا"” ونصها (لوحة :)5-91١‏ 
الا أن خير الئاس الناس من أبصر الهدى 
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ْ سا ا للم 


5 


للبلا 
4 


| 
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[لاالاللا 


على خير تقوى الله فينا مؤسسه 
بناها خليل فازدهرت وتبرجت 
بأعزب أحكام وألطف هندسة 
فقلت ولم أعد الصواب مؤْرخا 

1 خليل بنى في عز مولاه مدرسه 
ا له كيه عيد الله الرقلنتي 115 


4ب 


(لوحة 9/-") تصميمات زهدي الخطية على الأوراق الرسمية للدولة بمصر 


خطاط آخر في الدنيا؛ إذ يزيد طول الشريط الكتابي الذي كتبه بالثلث 
جدار القبلة» وه 4 ١مترًا‏ على رقبة القبة"” . 

بعد أن أتم عبد الله زهدي عمله فى المسجد التبوي الشريفٍ عاد مرة 
ثانية إلى إسطنبول لاسترداد معاشه الذي قرر لهع ولكنه أخفق في مهمته 
فاستقبله الخديو إسماعيل ع وأطلق عليه لقب "وطاط مصر الو" . 
وذلك سنة 5748037١1ه/877١م»‏ وأو كل إليه مهمة كتابة خطوط المساجد» 
والمدارس » ودوائر الدولة (لوحة 9/-"), وأنعم عليه الخديو إسماعيل (لوحة ٠‏ 8-”) كتابات زهدي على كسوة الكعبة المشرفة 


لعي لدم 
© لع ل را 


(لوحة 957-") لوح تأسيس مدرسة خليل أغا 


(لوحة )"-91١‏ توقيع زهدي على سبيل أم عباس 
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والمدارس في تلك الديار عامة» وقد تخرج على يديه الكثير من كبار 
الخطاطين في مصرء وكتب الزهدي أفندي نسخة من المصحف 
الشريق لأحد الوجياه واسمه حسيق باشاء وذلك تايل ثلذتيق آلف 
قرش تركي» إلا أنه كتب أكثر من نسخة من سورة الأنعام ومعها 
بعض سور القرآن» والأدعية الشريفة (لوحة *«9-") » وقصيدة البردة 
الرسيرق» وامشير 227 تقل وللدرسية تلبديوية. ويف حيلة مداناة 
بالعطاء توفي خطاط المسجد النبوي الشريف » كما أحب أن يلقب دائمًا 
سنة 57955١1ه/1/17١م»‏ ودفن بالقرب من ضريح الاإمام الشافعي رحمه 
الله بالقاهرة» و كانت جميع آثاره حجة للخطاطين , وهو الذي ترف 
صر بعطاوايق خعاية أليمت اللين خاهروة كنا البنية من عاد يعده : 
وأغنت مدا ركهم الخطية؛ رثاة أحذ الشعراء مؤرخاً لوفائه على طريقة 
جبياي لكما, يعض الأبيات الشعريقام وغيارة "مات هدس رسبيزة الله 


عليه تعنى سنة 1795١هء‏ وهي سنة وفاته . 
مات رب الخط والأقلام قد نكست أعلامها حُزنا عايه 
واننقّت من حسرّة قاماتها بَعد أن كانت تباهي في يديه 
وَلذا قد قلت في تأريخه مات زهدي رَحمة الله عليه *1 
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(لوحة 97-”) كتيب أدعية شريفة بخط زهدي 
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كتابات زهدي 
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كتابات زهدي بمسجد الرفاعي 
أمام سبيل صالح أبو 
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َلك رذق لوي 

يتضح من اسمه أنه ينتسب للطريقة المولوية التي تنسب لجلال الدين 
الرومي » وهي إحدى الطرق الصوفية» وقد خلف هذا الخطاط الكثير 
من الكتابات» فهو أحد خطاطي مسجد السيدة زينب» خصوصًا 
الشريط الكتابي بحجرة الدفن بالمسجد الزينبي الذي كتب عليه سورة 
الأعلى المؤرخ سنة 1707ه/1880م » ويبدأ من منتصف الجدار الجنوبي 
الشرقي إلى أن يعود إليه» والنص مكتوب بالخط الثلث وينتهي بصيغة 
"كتبه عبدالكريم فايق المولوي تحت نظر محمد باشا زكي, مدير عموم 
الأوقاف المصرية في عهد صاحب الدولة خديو مصر الأفخم محمد 
توفيق وذلك في سنة ألف وثلاثمائة وثلاثة من الهجرة النبوية على 
صاحبها أفضل الصلوات وأتم السلام' . 


ونصها: 


وكتب عبد الكريم عضادتي الأبواب الرئيسية بالمسجد الزينبي (لوحة 
هو-"©)» وضريح أم الخديو إسماعيل بالرفاعي .7 ١ه/5‏ 866١م‏ (لوحة 
7-95)» والمسجد التوفيقي بحلوان /01٠7١ه/185م**2‏ كما كتب 
لوحة تعلو المدخل المواجه لقبة الإمام الشافعي 0 ١ه/‏ 130١م‏ (لوحة 
)ع وهيى عيارة عن أربعة بحور تحوي التاريخ واسم الخطاط , 


[ واشكر لتوفيق مصر منتهى الجود 


: ره‎ َ 5 "7 3 555575756516١ 
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ونص التجديد لمسجد البوصيري بالاإسكندرية سنة /1:1ه/5// اع 
(لوحة /5-9), المكتوب على اللوحة الرخامية الموجودة بالجانب الجنوبي 
الغربي للرواق الجنوبي الشرقي وهي توضح مجديد الخديو توفيق للجامع , 

- الحمد لله 

- قد تم تعمير هذا المسجد بإرادة ولى النعم الجناب العالي الأعظم 

- والدوارى الأفخم العزيز الأفضل محمد توفيق الأول وفى عهد 


(لوحة 98-") عضادتا الأبواب الرئيسية بالمسجد الزينبي 
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(لوحة 2*4 
ضريح أم الخديو إسماعيل بالرفاعي 


(لوحة 91-") لوحة بخط عبد الكريم فايق المولوي تعلو مدخل ضريح الامام الشافعي 


(لوحة -") نص التجديد مسجد البوصيري 
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عبد الكربم فايق فى عشر جمادى الأولى سنة ١٠.317‏ 
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12ل مس لت 
لما 7 هي 0 2 © 


ينتسب هذا التطاط إلى مدينة دمشق > وكان من خخطاطيها المشهورين 
برع في كتابة الخط الفلث» والنسخ , والريحاني» والتعليق» كما كان 
يتقن التذهيب» والصور الفوتوغرافية» كتب كثيرًا من القطع مقلدًا 
خطوط الخطاطين القدماء» وكان يبيعها بأثمان وافرة» وليس له مهنة 
سوى عمل القطع الخطية» وله مهارة تامة في هذه الصناعة» وقد أخذ 
الخط عن الخطاط التركي الشهير محمد شوقي » و كان يثني على أستاذه 
كفي عاش سا ميلد جاوز الخمسة والتسعين عامّاء ولا يعلم تاريخ 
ولادته» أما تاريخ وفاته فقد ذكر مصطفى السباعي في "رسالة اليقين" 
أنه توفي في دمشق عام 5165١1ه/851/١م»‏ وقال الأستاذ الزياتي توفي 
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(لوحة )”-١١٠٠‏ لوحة بخط محمد أمين الزهدي محفوظة بمتحف طارق السيد رجب 


عام ٠188ه1511م»‏ ويشير الأستاذ العزاوي إلى أنه عاش إلى ما 
مؤرخة 7809١1ه/١1851م»‏ ويبدو أنه سجل هذا النص أثناء عبوره 
الاراضي المصرية لأداء فريضة الحج'''2 ولكننا لا نستطيع أن نسلم 
لهذا الراي لعدة اساي 5 طر يق للحج يجبر حجاج باد الشام أو 
يدخلوا مصر» ثم يعبروا البحر الأحمر في طريقهم للأراضى المقدسة وأداء 
المناسك» ولا يكنا أت تسلج لهذا الرأي 5 إن ترقيعه قد ومسا إلينا أَيضنا 
على تر كيبة شمس هام زوجة احمد باشا رفعت بن إبراهيم باشا" (لوحة 


3-48)» والمؤرخة بسنة 04٠١هء‏ هما يعنى أن هذا الخطاط قد استقر 
في مصر ) ولو لبضع سنوات"”'' )2 له لوحة محفوظة بمتحف السيد طارق 
رجب بالكويت (لوحة١١١-”).‏ 


(لوحة 99-") شمس هانم زوجة أحمد باشا رفعت بن إبراهيم باشا 


مهيل بغ كادي 
يس لدبا ترجمة مفصلة لهذا اخطاطا» وكل ما تستطيع أن تستشفة 
من خلال نتاجه الفني أنه كان خطاطا با رعَا في كتابة الخط الفارسي وخط 
الثلث» وأنه عاش في مصر منذ أواخر أيام محمد علي ) كما غاصر 'كاد 
من عباس الأول وسعيد باشا» وقد حقق شهرة طيبة في هذا المجال جعلت 
الأثريك و “كيار القوم يستعينون به في كتابة النصوص 
فضلاً عن زخرفتها بخطوطه الجميلة””'2 كتب إبراهيم بغدادي النقوش 
الكتابية بمسجد وسبيل الجوهري*''» و كتاباته في المسجد تنقسم إلى : 
نص رخامي يعلو شباك التسبيل الجنوبي الغربي بالخط الثلث بصيغة (لوحة 
1 5 5 
"ياوراد الماء الزلال الصافي أشرب هنيئًا صحة وعوافي سنة 
لطن 
كما يعلو عتب مدخل المسجد الرخامي نص من سطرين يتضمن الآية 
الكريمة بالخط الثلث ونصه :)5-١١ 5١‏ 


الكاسيسية للنشاتيم 


جب عرب عن اران تراج اق سساح سه دس ص يه 2 دم 20 
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-عَلَيْكَ وَبَبْدِيَكَ صِرطا اقيم وهر د ألنّهُ صما عزيرًا 
من ٠511655‏ 
0 


ال 


خير بيت مصر دار السعاده 


هو حقًا عنوان جنة عدن غي علاها بانيه يعطي مراده 
يا له مسجد تأسس بالتقوى وأعلى نحو السماك دعماه 
مذ تسامى بناه قلت أرخ جامع كعبه التقى والسعاده 


راقمه راجي رحمة الكريم بغدادي إبراهيم ٠١517528‏ 
كما كتب إبراهيم البغدادي لوحة خان جعفر الذي يقع بالقرب من 
مسجد مولانا اللإمام الحسين » يعلو المدخل نص تأسيس من ستة سطورء 
ميم عي يا ا د والنص 
باللغة العربية ومكتوب بالخط الفا 


فارسي ونصها: 


وللحرمين أوقاف عظام وناظرها لها أنشا ونظم 


وهذا مكتب أنشأ يتلى به القران والعلم المعظم 
وعمر خان جعفر بابتهاج وشاد سبيله والرب أنعم 
محافظ مصر لا زالت حلاه تفاخر كل دستور مكرم 
مبان للمعالى أرخوها كثير البر إبراهيم أدهم ١717‏ 


راقمه الفقير إبراهيم البغدادي 


(لوحة )"-١٠١١‏ كتابات تعلو شباك التسبيل الجنوبي الغربي 


ع 
ظ 


ولوحة “7. )"-1١‏ كتابات داخل إطار مستطيل نص رخامي بمدخل المسجد 


خطاطو ارس لصح كان لمحمد مؤّنس زاده الفضل الأول في انتشار الخط العربي في 
ا ع ميس مصر"''» وكتابه في الخط سماه "الميزان المألوف في وضع الكلمات 
تي وش لك ]دا والحروف' (لوحة ,)-١ ٠5‏ وهي كراسة في الثلث والنسخ » ويختتم 
31 صفحات ذلك الكتاب بقوله: "هذا آخر ما حام القلم حؤله وجناه, 
وحوم طائره على حذائقه وجناه, من كتب ترغغت على الفاته همزاته, 
واعتدلت في كفتي ميزانه مستقيماته. حتى أخذ كل حرف حقه, وما 
اعتدى معوج على مستقيم فيما استحقه فهو ان شاء الله تعالى كتاب 
نافع في بابه مفيد لطلابه, وإن كنت لم أعثر في أكثره على أصول اعتمد 
من علي مبارك لتعميم فائدتها عام في التعبير عليهاء ولا كتب أرجع عند الاشتباه إليهاء بل كل ما أبرزه 
الياابار اع ويعتير وس اللإذوسة اللبطية 0 الضميرء ورسمه القلم التحبيرء من تصور ذهني الفاترء واستحسان 
في مصرء ولد في القاهرة ونشأ فيها فتاتقى (لوحة 7-٠١4‏ محمد مؤنس زاده عقلي القاصر, اعتمادًا على ما تلقيته عن والدي وأستاذي, واقتداء 
عار 500 وأنحبي الي سيل مددائيد لد ثيه بخطوط مشايخه الذين هم في هذا الفن ملاذي» وها أنا أذكر اتصال 
وتعلمه من والده إبراهيم أفندي مؤّنس الذي قاط لاما مود ةا وأمعانا ا 
في هذا الفن (لوحة ه١١-2)5‏ حتى تفوق فيه وأصبح مجودًا كبيرًا 
وشيكا للمنطاطين ., 


محمد بن إبرأهيم مؤنس2» شيخ 
الخطاطين المصريين في زمنه (لوحة 
)0)5-١٠ +‏ اشتهر برسالته التعليمية 
"الميزان المألوف في وضع الكلمات 
والحروف” التي طٍ طبعت في مصر بأمر 
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عر عر عر خز ا يَ فى سح 


أ 3 رآ ا ا لع 1 أمحس يعملا وليِكَ لَمَ جَنَّتْ عَدْنِ جرِى 
1 ا 


١‏ - من حم لامر حَلَونَ فيه مِنَ أسَاوِرٌ من ذهب وَيَلْمُونَ 
درس الخط في الازهر الشريف » ولا طعن في السن اعتزل الخدمة > ا 


٠.‏ . 5 . 1 1 ع > ثيابا سَنرس إستبرقٍ 
وتفرد بنفسه عن عائلته فاتخذ له غرفة فى مسجد 0505 بالجمالية ياوي ترا بين 36 


2< 0 508 5 ع جز سل ات 2 
إليها ليلا ونهارًا وبمضي بقية حياته فى طاعة الله تعالى : توفى سنة 3175 ام - مد كين فيا علا لأرايك نعم 
تقري"'»2 ويرجح محمد طاهر الكردي أنه أخذ الخط عن الأستاذ محمد ع مركا سوه اماية 
مؤنس زاده*'' 2 كتب الشيخ مصطفى الغرٌ مسجد زينب هام يكن بجوار الغر 
محمل الع 


مقر الوفد (لوحة »)7-١١7‏ و كتاباته بالمسجد تعكس قوته وتمكنه (لوحة 
8 اعت وهو أسفاط سرد إبراعيم الأول . كف موهية الأمغاظ سيد 
إبراهيم » فقد كان الشيخ مصطفى الغر يمر مصادفة أمام محل الرخام الذي 
غلكه شقية في الأسفاظ سيد إبر هيم يم الأكبرء فلفقت نظره لوحة جميلة ذاتخل 
المحل » فسأل عن كاتبهاء ووجد أمامه الطفل سيد إبراهيم يحفر ما كتب 
على الرخام » ولم يصدق أن هذا الصبي هو كاتب اللوحة » فطلب أن يكتب 
أمامه» ودهش الشيخ وطلب منه أن يحضر إليه في الأزهر» ونهاه عن الحفر 
على الرخام للمحافظة على حساسية اليد وأهداه مشق محمود جلال الدين . 


- يآمر التو قل على الله فاروق الأول مللف مصر أعره الله عيذم 


/ 


(لوحة )"-١1١/‏ مسجد زينب هاهم يكن 


وللشيخ الغر ولدان "محمد وحسين" و كلاهما أخذ الخط عن والدهما 
وبرغا فيه وخطهما حسن جميل » ابنه حسين عمل خخطاطا بديوات المساحة 
وبالجامعة المصرية' '' (لوحة »)7-١٠١‏ وابنه محمد الخطاط بالسراي 
الملكية '١'‏ هو من كتب قبر محمد علي باشا بمسجده بالقلعة' '' (لوحة 
)"-0١‏ بأمر من الملك فاروق وشاهد القبر كتب عليه: "بسم الله 
الرحمن الرحيم إن الله مع الذين اتقوا والذين هم محسنون. هنا 
منوى والي مصر ومنقذها ورأس أسرتها المالكة؛ المغفور له محمد على 
باشا. ولد نضر الله وجهه بمدينة قولة سئة ١١7‏ للهجرة النبوية وولي 
مصر فى /ا١‏ من صفر سنة 2177٠‏ ولحق بربه فى ١‏ رمضان من سنة 
55 رحمه الله وطيّب ثراه وبارك أسرته الزكية وسلالته العلوية." 


07 اله 


كما كتب دكة المبلغ بمسجد الرفاعي"''' , وهي تتوسط بيت الصلاة 
بالمسجد وبها ثمانية بحور كتابية» ثلاثة بحور في مواجهة جدار القبلة 
وثلاثة بحور في الضلع المقابل» وبحر في كل جانب من الجانبين الآخرين 
وتبدأ من الضلع الشرقي فالجنوبي فالغربي فالشمالي» ومكتوبة بالكامل 
بالخط الثلث""' ونصها الآية الكريعة: 

2 ساك ريه إِنَ الذي امنأ 


(لوحة )"-١1١9‏ كتابات الشيخ مصطفى الغرّ بمسجد زينب هانم يكن 
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كتابات حسين الغْرّ بمجلة "المصور" الصادرة عن دار الهلال 


دكة المبلغ بمسجد الرفاعي و كتابات محمد الغرّ عليها 


اه سخ 286 


- م م ست اع لاست 


نه > وعه عافن 
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قبر محمد علي باشا بمسجده بالقلعة 
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وق 
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3ن 7 2 © © نت 


ْ 0 عحند 
3 27# ا 20 


١ 7‏ 3 أ 

لوحة )"”-١7١‏ كتابات فى الغ ا 
بات محمد مصطفى الغرَ 3 

لغرّ غلى قب .محمد علي نالا 


0 2 تكسا 7 


نبغ في اللخط نبوغا عقليمًا الو عة ع 3 
*)» وكتب بخطه الثلث الجميل أغلب . 
اللوحات التي تحمل أسماء شوارع مصرء | 
والذي خلفه في هذه الكتابة من بعده هو 
الشيخ علي بدوي» وكتب بعض أوراق 
العملة المصرية”'') وكتب حروف النسخ زلوحة 8-195) فحمد جعفر 
للمطبعة الأميرية» وخلف الأسعاذ محمد مؤتس فى 'تدريس الخط بدار 
العلوم (لوحة ١١7‏ ا ومن بعده الأستاذ على بك إبراهيم ؛ وكان 
خطه النسخ ديللا "1ع وقل تخلمل الأستاذة سيد إبراهيم غلى كتاباته 
فسجد السيدة زيئب» ف سني غمره الأولى » ويقول الأسعاذ محمد عبد 
القادر إنه كان "جاحظ العينين وكان بطيئًا جدا في كتابة خط السخ, 
وكان يقوم بعمل رتوش لخط النسخ. وكان خطه النسخ جميلاً: 
وكتاباته على مداخل وأعلى المحراب بمسجد السيدة زينب بالقاهرة 
تشهد بمدى تمكنه وباعه الطويل"77. 


وتتسيز كناباقه بالمشهد الرفبى قيرًا كبيرًا خصوضًا تص الاتشاء الذي 
وضع فوق المحراب (لوحة 275-586 وانصبهاً: 
- أمر بانشاء هذا الجامع الشريف ,2 والمقام الزينبي المنيف خديو مصر 


- محمد توفيق 

- وقد باشر العمل وأتمه حسب الأمر محمد زكي باشا مدير الأوقاف 

- في سنة 1١707‏ اه 

وأيضًا كتاباته فوق أبواب المسجد (لوحة ه17 ١1-م)‏ , كما قب السصص 
الكتابي لتجديد جامع المؤيد شيخ سنة ١ه‏ ونصه (لوحة ا ” 

- أحبي الجناب الداوري مسجدا 

- فبفضله أرخته وبعدله 


وأعاد هذا الرسم بالتجديد 
توفيق شاد اجامع المحمدي 
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بالتوفيق تج 5 دلله مدق 


أضحى به به سيد لمن زار منا ضا لا مقام إبراهيم امن فأرخوا . 


[ 7 خحائفا كان أمناع 


وكتب جعفر العديد من قواعد التماثيل التي انتشرت في تلك الفترة ) 
منها قاعدة تمثال إبراهيم باشاء لاظوغلي » سليمان باشاء ولاتزال القاعدة 
الخطية النسخية التي كتبها لمطبعة بولاق تشهد على براعته الفائقة خصوصًا 
وفك أل بجمكها وإدغاتها كأجد حروف الحاسب الآلي» وتوفي محمد 
جعفر في ١5‏ مارس 5١91١م"''.‏ 


توفيق لمسجد السيد إبراهيم الدسوقي 
ة الثانية لتجديد الخديو توفيق لمسح 
ولوحة 4 )"-١‏ اللوحة الثان 


(لوحة 05م مئال لازاوغلي واجهة قاعدة مغال مدوكت عليها اسمين بالعربية واللأنجليزية بصيغة "لازاوغلى (لوحة 0 تمغال سليمان باشا 
محمد بك" وتاريخ وفاته بالا نجليزية. 


0 اللدعميي لإاضسلة 157 0000 
ظ فلن > مس115 . 
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واجهة قاعدة تمثال إبراهيم باشا وبها اسمه بخط الثلث (لوحة )"-١9‏ تمفال إبراهيم باشا المعارك التى خاضها إبراهيم باشا مكتوبة على خلفية قاعدة تمثال إبراهيم باشا 


<وانلكاتوفية. 


لوحة لمحمد جعفر مطبو 
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4 سني 
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و الاأتس محمد اد “كعد 


اام _ 


0 ي. 3 
يغ 


عب زرو عون 

هو من تلاميذ محمد مؤّنس زاده وتلميذ عزت أفندي خطاط دار 
السعادة» درس الخط في المدارس ودار العلوم'"» نال جائزة الرقعة التي 
أعلنتها الحكومة المصرية سنة .1م١٠‏ » له مشق في خط الرقعة "الرفعة 
في تعليم الرقعة" (لوحة »)7-١+‏ طبع مشق الرفعة في المطبعة الملوكية 
النمساوية بقيينا سنة ١٠9١م‏ (لوحة 1-م#ع)» ويعتبر "الرفعة" أول 
ميق مصير ف مطبوع لتعليم الخط الرقعة'''. 


3 : 3 1 : هه شعشسةتسشعشهك ٠‏ 


لتشنتته ت سعحمة_ حسهده- 
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”| مدنا نذى مطاط راط لعا رم أمظ 


ركه صا ود ياوا معاسا داور با وكا اسل أكا لكر وان سيفرس وليل سا لد وكيامد رصامط وما اها 


عم وول ب كلا دازف 


من تلاميذ محمد مؤنس أفندي 
(لوحة 56 »)”-١‏ ولدعام 1854ام, 
درس ببعض المدارس الأميرية ثم أحيل 
على المعاش سنة 9715١م'.‏ ومن 1 
اثاره البارزة كتابة المخلفات 5 حية (لوحة 0 عا عبد الرازق 
الحسيني” "' » والرواق العباسي بالأزهر, 
وتنقسم كتاباته بالأزهر الشريف إلى مجموغة كتاباته فوق أبواب الرواق 
العباسي وأولها كتاباتهفوق المدخل الرئيسي للرواق ونصها (لوحة5+١-م):‏ 

- للأزهر المعمور باب مواهب 


- به ظهر الفتوح لكل الناس 


- فأتى السعود يقول في تاريخه 


- أبشر بباب خديونا عباس سنة ١94‏ ه 


ويعلو تلك الكتابات شريط كتابي نصه: "كان الانشاء والفراغ في 
عهد إدارة محمد باشا فتحي لعموم الأوقاف المصرية بمباشرة صابر بك 
صبري , باشمهندس عموم الأوقاف" . ثم تأتي كتاباته على مدخل بيت 


فقال لسان 


وبداخل الرواق فوق المحراب كتبت الاية الكريمة: 
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كتابات محمود محمد عبد الرازق فوق أبواب الرواق العباسي بالجامع الأزهر 
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(لوحة )7”-١7/‏ كتابات محمود عبد الرازق داخل مدخل الرواق العباسي مقابل بيت الصلاة 


أسسرة عد عل والخط العربى ك1 


(لوحة )"-١8‏ محراب الرواق العباسي بخط محمود محمد عبد الرازق 


(لوحة ع ع و كتبه بالسقطي 5-6 للخديو عباس حلمي (لوحة كما كتب محمد محمود عبد الرازق مسجد اولاد عنان '"'2 وجامع 


5-14"): قوصون "2 وواجهة وزارة الأوقاف (لوحة 45 »)5-١‏ وجامع المندرة 
باللإسكندرية *'2 وبعض كتابات جامع أحمد البدوي بطنطا (لوحة 
- عزالمولانا الخديوي 4 )"-1١‏ ونصها: 
- عباس حلمي الثاني - انشئ هذا المسجد البارك في عهد خديو مصر عباس باشا الأول 
- أدام الله أيامه سنة ١51/‏ 


- وقد تم نتحسينه وتقوية مبانيه في عهد خديو مصر عباس حلمي 


وبأروقة المسجد من جميع جهاته عدا الشمالية الغربية» دربزينات : 
ادام الله أيامه سنة ٠ه‏ "9" ١‏ . 


خشبية تؤدي إلى قاعات الدرس » تعود إلى عصر السلطان قايتباي » جدد 
بعضها في عصر الخديو عباس حلمي الثاني وتحوي النص التالي» "جددت 
هذه الدربزينات على أصلها في عصر خديو مصر عباس حلمي أدام الله 
أيامه ١9٠‏ ه" (لوحة .)8-١4١‏ 


له عدد من الخطابات المتبادلة بينه وبين الأستاذ سيد إبراهيم, 
عكست أنه كان من هواة جمع الأصول الخطية لكبار الخطاطين 
الوعحة 88 لكام كها ارخ احد خطاباته لسيدة تطلبه اكلشيه 


بعنو ان "صفية 5 المصري" » و شو أول طلب من لوعه من سسيدة. 


(لوحة )"-١ 41١‏ الدربزينات الخشبية داخل صحن الجامع الأزهر 
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كتابات محمود محمد عبد الرازق من داخل جامع أحمد البدوي 
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مره انر الصربنء 
سم رما واعيرامنا: ونصت فالى دم فرتم ميس سحلي وططم 
الى عل تابه عمصرار' لى تايا أمى ولتى دعا الجمال 
ولت أود أنه أ فوح با مضا ري فا خا رعس لساب ور يبه 
2 - عضريام 2 تمرعررا لقره مم ميم مو .إ ى موأ يرا لهو لم ىا 
ظ مملىالرم' لهمت ردهت ر سر وررى مسر لقره ' زيمم 
207 سأهرم مشر ضيه دهى فطع خط د وبر رع شا 
ظ ركه ملم أردمة عر سطرا وت رعرعا عطمر سلا مما نه 
والمطيرة وفطمه اعرى 0ك 220 سطرسم لت وسطرسه 
بط المرصوم عسسسء الجزاسرى سايم -1.4- لونم لعي 
الوط ومسا عا الهم نام ميم سمرى وخا ذو راعترامى 
0 ظ حاص 
ظ كس كرعس لارضه 


رلوحة 4 4 )”١‏ أحد خطابات محمود محمد عبد الرازق المتبادلة مع الأستاذ سيد إبراهيم 
من أرشيف أسرة الفنان سيد إبراهيم 


1 دي لاه 


نشأ مصطفى الحريري نشأة 
دينية إلوحة ه46١-6)5‏ وأخل 
الخط عن الأستاذ محمد مؤنس 
زاده» واشتغل بالتدريس بهدرسة 
القبة»عه وكانت تابعة لنظارة 
الخاصة الخديوية» ثم انتدب 
للتدريس للامير متحميل. غيل المنعم 
ابن الخديو عباس حلمي الثانو 
(لوحة 8-144)» وأشرف على 
إثبات ما كتبه عبد الله بك زهدي 
الرفاعي (لوحة /ا85١-‏ 
*)» ثم كتب لوحات مسجد 
الفتح بجوار قصر عابدين عند 
تجديده» و كتاباته تكن ميقع 


(لوحة ه54 )"-١‏ مصطفى الخحريري 


فوته) ‏ وهى الآيات الكرمة: 


ه فوق المحراب (لوحة )5"-١15/‏ 


(لوحة اب 


7 7" رص ء سا 2 
وكل رب أي مسقل صِدقَ ا محر صِدقَ واجعل إلى من 
و جر ول 
أدنك سلْطدئا ضير 


ه فوق مدخل بيت الصلاةع بين المحراب (لوحة )"-١149‏ 


قن عن تقرس يَتدك ي الما ريط جه ها 1 
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مم ع2 0 رد م 
وَأَقِيِمُا م 0ك وما لم موأ لانفسكر مِّنْ حَيرٍ يجدوه 
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(لوحة /1 5 )"-١‏ مسجد الفتح بجوار قصر عابدين 


ه كتابات إطار القبة (لوحة ١ه١-")‏ 


4 م 
10 ةاعر سعرج هه 
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امر بإنشاء هذا المسجد حضرة صاحب العظمة مو لانا السلطان فؤاد 


أدام الله أيامه, وكان الفراغ من بنائه في سنة ثمان وثلاثين وثلاثمائة 


وألف هجرية, على صاحبها أفضل الصلاة وأتم التحية". 

كتب الحريري سبع بخاريات على جدار المسجد كتب عليها بالترتيب 
"الله جل جلاله", "محمد عليه السلام". "أبو بكر الصديق 5ه" , 
"عمر الفاروق ذن" ٠‏ "عفمان ظَلإنه", "علي طك" . 

وكذلك كتب ضريح السيد عبد الرحيم القناوي » بأمر الملكة نازلي 
ابتهاجًا بمولد الأمير فاروق عام ٠97١م»‏ كتب شاهد قبر الأميرة فريال 
والدة الملاك فوّاد يبمسجد الرفاعى ؛ كما كتب الشريط الخطي الذي يزين 
الحجرة التى دفن بها الملك فوّاد ووالدته الأميرة فريال بمسجد الرفاعي , 
وأيضًا بالحجرة المجاورة لمدقن الملك فؤاد والتي يوجد بها قبر شاه إيران 
بمسجد الرفاعي» و كتاباته بالخط الثلث الجليٌ ونقشت على الرخام , 
تمثل آية في الجمال والفن» وأخيرًا شرع في تجديد كتابة مدفن الخديو 
إسماعيل » ولكن عاجلته المنية وتوفي رحمه الله سنة /1١915١م**'‏ 


أسرة د على والمخط العربي © 
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(لوحة 7ه )"-١‏ شاهد قبر الأميرة فريال والدة الملك فؤاد بمسجد الرفاعي 
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كتابات شريط بيت الصلاة بمسجد الرفاعي 


كتابات شريط بيت الصلاة بمسجد الرفاعي 


(لوحة 4 )"-١‏ كتابات الحريري على قبر الملك فؤاد 
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لمهم لسري 

ولد بمصر من أبوين مصريين و كان جده 
ترك الأعصل”" (لوجة 85 0-1 منج 
اميق الأسعاة محمد هوس زاقه» 4 
"القاهرة" وحصل على هذه الوظيفة 
بعد أذاع الاسحاقء طليكه وزارة 
المعارف خطاطا لتدريس فن الخطء 
فتقدم للامتحان كمدرس في وزارة 


المعارف »2 فكان أول النااجحين » عي 


١‏ (لوحة 5 )"-1١‏ محمد إبراهيم الأفندي 
مدرس خط فى مدرسة محمد على» 


وكان يدرس ال خط بالمدارس الأميرية» وعمل مدرسًا بمدرسة أم عباس 
"بنباقادن الابتدائية"'» ثم اشتغل خبيرا بالمحاكم» وخطاطا بالجامعة 
المصرية» ثم هدر سا ممدرسة تحسين لخطوط معد إنشائها'سنة 199 مثا 
وكان بارعا جدا فى الكتابة الخطية» شهد له بذلك كل من تلقى عليه 


وكان نبيلاً في أخلاقه . 


(لوحة 51 )5-١‏ وإذا رأيت ثم را 


- 


وللأستاذ محمد إبراهيم الأفندي إنتاج غزير والأمر الذي يؤسف له» أنه 


لم يصل إلينا هدا الاإنتاج ع وتوجد لوحته الوحيدة بعدرسة خليل اغا ونصها 
الآية الكرعة: 


ع ميد جر خا ع يلظ ب ووو ١‏ ء 
وإذا رايت ثم ريت نعما وملكا كيرا ": (لوحة /لاه ١‏ -5)., وله لو حة لخر ىق 


أهديت للملك فاروق بمناسبة زواجه تتضمن الآية الكريمة من سورة إبراهيم 
تت أتتلى قنة القازة تمن يقي بتكا كل 1-1 
(لوحة .م4ه١-2)7»‏ كما كتب بعض لوحات المدارس (لوحة ١٠9‏ -5), 
وتنسب له كتابة بعض الأماكن العامة إلوحة .)8-١*٠‏ 

كندا كقب أبجدية مبتكرة تعقمد على تغيير شكز اطبرفي الأول مط 
الرقعة (لوحة »)5-١51١‏ ويعتقد أنها من تأثير الفترة التي طلب فيها الملك 
فؤاد ابتكار خط جديد وكان من نتاجها ظهور خط التاج» ووجدت 
الأبجدية داخل مظروف ضمن مخلفات الأستاذ سيد إبراهيم ومؤرخة 
بأكتوبر 577١م‏ » كتب الأستاذ محمد إبراهيم الأفندي بعض التصميمات 
(لوحة )7-١77‏ وأغلفة الكتب (لوحة )"-١‏ . 


د سل ع اس جاور علد عه 
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(لوحة )"-١89‏ لوحة مدرسة محمد علي الملكية للببات بخط الأفندي 
من مقتنيات الفنان خضير البور سعيدي 


(لوحة 6-”") نص على واجهة دار الكتب المصرية منسوب لمحمد إبراهيم الإفندي 
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(لوحة )"-١517‏ أغلفة كتب بخط محمد إبراهيم الأفندي 
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ولد بالقاهرة عام 9/١١ه/١٠/8امء‏ 
وأقرك الأمفاة محيك موس زلده عاء 
5 1١اه/>‏ 9 ١م**'ء‏ (لوحة )8"-١514‏ 
وتلقى على يديه ثم على يد أحمد أفندي 
عام .#١ه/١١91١اهء‏ وعلى ميرزا 
على أكبر الشيرازي (لرحة 5 5م كدب 
محمد الجمل بعض أغلفة الكتب (لوحة -١55‏ 


(لوحة )8"-١55‏ 
محمد الجمل 
0 و كشب محمدل الجمل كتابات ميشسعجلك 5 العلك الخار جية 1- 


8 عَين مدرسًا للخط العربي بالأزهر وتوفي في سم +7 1 3ن 


مصور و كرا فى 
سارع ا مغر بى رتم # بالقاقرة 


سساح .> هه 


الزوي السلم وازرم اسن 
الر قب قوام كل فى صى 
5 

حقوق الطبع محفوظلة للنؤلف 

د د 6 


قطعة بالخط الفارسي والشكستة بخط محمد الجمل 


16 | 1د 2 


(لوحة /51 )"-1١‏ مسجد أبو العلا 


( / 
ا 
2)5-4 ودرس الخط العربي 


زاده أفندي ع ومحمد جعفر ) 


وعين مدرسًا ببعض المدارس 
الأميرية آخرها دار العلوم وبقى 
بها إلى أن أحيل إلى المعاش سنة 
5 امااء كب بعض شاف 
الكتب (لوحة )9-١9‏ ومن أاجمل (لوحة )”-١54‏ 

17 إبراهيم بك 
ها كنب اوسعة خط ايها لك عا عق عوليام 
إلا بائله" لماسبة زيآارة الخنيو ترفيق للسدرسة المرقيقية : كني أمفق ف 
النسخ والثلث والرقعة (لوحة »)7-١1١‏ كما كتب الخرائط العربية 
لملصلحة المساحة فى عهد سعد زغلول باشا» وكتب مسجد السلطان 
حسين كامل بجبارس »٠*'‏ وخلف رحمه الله مجموعة من أروع الخطوط 
الثلثية كسجدة المسم باسمه بشارع حسر: كامل المتفرع من شارع شبرا 
بالقاهرة (لوحة »)1-١17١‏ وكتاباته بالمسجد تعكس قوة وعبقرية يده 
وفئه رحمه الله إ(لوحة ؟/1١-؟).‏ 


ع( ني 


فو صاحب ومحرر جريدة العم العماني » 
ل( حقوق الطبع محفوظة 6 2 


دسنة ع1 هدوح قم م : 


(لوحة )”-١18‏ غلاف كتاب بخط علي إبراهيم 
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نايع كان كلع ابن ا 


زايا ما باقا 
ريا ١‏ يذثثب 
لأرا برا 2357 | 
ل ااكتونتوالجة9 
المت لاد لاي هلبع 
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الكن لاع توق 
ل لذ يا يؤ قل 
راكاجلا ارتو 
لذ يانمذة © )| 
ازا لايع انت ررك 
انا راثمذاايا 
لامع اله تتورتركر 
الى للع اتن تنو 
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ا تبه أو اورقا 
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11 لقع مر وه 
لارة يؤر ) 
يذ يذ برذار 
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“را رقدران 


كتابات مدخل الميضأة بمسجد علي إبراهيم بشبرا 


اا سنيف" 


ينض لاله . 


ل اس يك 


بلا 
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بعض كتابات بم 


بيت الصلاة 


من تلاميذ محمد مؤنس زادهء» تعلم 
بالضربخانة المصرية حفر الأختام (لوحة 
ع7 سمع)» وعمل أساسات أقلام دمغة 
المصوغات”'» وعمل مدرسًا للخط 
بالمدارس الأميرية ثم خطاطًا الوزارة 
المعارف » ثم خبيرًا لمحكمة الاستغناف » 
كنب العديد من أغلفة الكتب واترويسات 
الصحف (لوحة ))5-١15‏ وهو واضعح (لوحة07١-5)‏ محمد محفوظ 
حروف التاج (لوحة ه17١-7)»‏ وله مشق في الثلث والنسخ””' . 


ا م 2 ار - 7 
تلاميذ الدارس الاسائية 0 


واهائزك بلوم العضو ب هبلقب .5.8.5.65 من الجمية الجغرافية!إلوكة الاسكتلامدية : 6 8 1-7 3 لي 9 
ادووه 1 3 النما. الغا 5 
قررت وزارة الممارف الممومية الانفاع بهذا الأطلس لي 
1 - ري ! ل 1 
لوي فى مدارسما الثانورية والتجارية و بعض الال حفىبك ناصف وه بك دياب والشبخ مصطفى طموم جد بكمالح 
وت وزثرة الو تكرى هذا تكب ليذ كل فظة الإصائة يد تاق 
« جيم الحقوق حنوظة للمؤلف » ا اام واس دن الجاع بكن الأكر ,هلتاق تنروت 11١ ٠1‏ 
ش ذيادات وشولات ذات بال سيت مه 


سيا ' 
فى عب ”7 4 الطمة الادسة - سنة 4؟؟١‏ 


586 / كيف موص لدج 55 
فرج جه ؟؟ : 2" 


اخطاط والبير الفني لدى 
الحا ؟ الاهلية ع اوقيك 
فو بالخارة اتلكية الأولى 
في مسابقة الحروف المر بية 
الكيرة وقدرها ماله 


حنيه مسري 


(لوحة 1178-) خبر فوز محمد محفوظ بمجلة المصور بعد وضعه حروف التاج 


32 1 م 
01 اسلا لعهوملة 


0 اهئانب لوي 

ماملإ لِصَالِالْرسَرٌ د ا 2 

اتاط_ مرغم متك 
اللا سر 


باك“ 


ث هى 


أسرة د علي والخط العربي 


ا مدرسًا بمعهد طنطا ثم بمدرسة الشيخ صالح أبي حديد بالقاهرة ثم خطاطا 
بخاصة جلالة الملك””' » ثم مراقبًا لمدرسة تحسين الخطوط الملكية بالشيخ 
صالح منك إنشائها سنة 77م 8 نهاية سنة ا 3 له مقالتان 
بمجلة مدرسة تحسين الخطوط الملكية بعنوان "الخط الديواني كيف ظهر" 
و"الخبرة الكتابية بالمحاكم" (لوحة »)-١1/1/‏ وتعكس المقالات مدى 
ثقافته وخبرته في مجال الخط والكتابة'”' » وخطوطه تعكس درايته و تمكنه 
من كل أنواع الخطوط (لوحة )"-١1//‏ . 


عربى الأصل ولد حوالي سنة 1/51م4٠‏ 
(لوحة )»)”-١75‏ تلقى العلم بالمعهد 
الأحمدي بطنطاء درس فن الخط على 
الأستاذ الشيخ علي محمدين المدرس بمعهد 
طنطا الآن تلميذ المرحوم حسن المرصفي 
من تلاميذ المرحوم محمد مؤنس زادهء 
وعلى الأستاذ حسين حسني أفندي » واشتغل 


(لوحة )!"-1١1/5‏ محمد غريب العربي 


# لس سسجت تع 2 56 


يد ستوء مله 


١ 


لي ا للف ب 


انون ملفا وف أله بيسن 


(لوحة /1/ط١-")‏ مقالة محمد غريب العربي بالعدد الأول بمجلة مدرسة تحسين الخطوط الملكية 


(لوحة )7-1١178‏ كتابات محمد غريب العربي 


و 
و 

ولد الشيخ علي بدوي يوم الا ثنين 
5 إبريل 188١م‏ (لوحة ١109‏ 
»)'٠‏ الموافق ٠١٠‏ ذي الحجة 
65ه"", توفي والده وعمره 
خمس سنوات» فتولى أمره جده 
لأمه» وقام بتريبته خير تربية » حفظ 
القرآن الكريم قبل أن ياتحق بمدرسة 
الشيخ صالح أبو حديد الابتدائية, 
وحينما أتم دراسته بالمدرسة أخذ يتلقى العلوم 
الشرعية كالفقه والحديث والتفسير والنحو على كبار العلماء كالشيخ 
دسوقي العربي والشيخ قنديل الفقي وغيرهما”*'2» وكان ميله متجهًا 
إلى فن المخط العربي فأخذ يدرس على يدي أستاذه الشيخ محمد زغلول 
لقب براسيه الذي كان عدرسا لالظ هدرسة الفيخ ضالع» كان 
يذهب إليه ثلاث مرات في الأسبوع » فلما آنس شيخه منه النجابة والتقدم 


(لوحة 11/9-”) الشيخ علي بدوي 


فى الخطع كمه لاأسعاده الكبير محمد اشدق موّنس زاده» فخصه بعناية 
تامة وانتفع منه انتفاعا عظيمًاء وبرع على يديه فاشتهر أمره وذاع صيته . 

عين الشيخ علي بدوي مدرسًا بمدرسة عابدين الأميرية سنة ١/55‏ م) 
ثم نقل إلى مدرسة بورسعيد» واشتغل بالأعمال الحرة» وأصبح مدرسا 


للخط العربي بالأزهر الشريف؛ ومكث به أربع عشرة سنة» ثم صار 
مدرساً بمدرسة أم عباس » ثم أحيل إلى التقاعد في شهر يونيه سنة 
5١امء‏ وفي عام 177١م‏ انتخب لتدريس الخط بمدرسة تحسين 
الخطوط الملكية من وقت إنشائهاء وانتفع به كثيرون» وتخرجوا على 
يديه » وكان أستاذاً قديرا في فن الخط . 

له آثار قيّمة حيث كتب مصحفا شريفا بخط النسخ للمرحوم حسين 
باشا شاهين » و كتب ربعة””' شريفة لحساب السيدة الهياتم إحدى معاتيق 
لخديو إسماعيل باشاء وأهديت إلى التجرة النبرية» كبا نب بالقليثع 
الجليٌ ايات قرانية على جدران بعض المساجد وأبوابها: كمسجد معهد 
أسيوط » ومسجد السلوم » ولوحة تجديد مسجد الشعراني» ونصها: "تم 
تبحديد هذا المسجد في عهد نظارة السيد محمد عبد الحليم الشعراني سنة 
6 هجرية" (لوحة .)5-١/٠١‏ 
والشيخ علي بدوي هو الذي كتب اية: 
ورام م عاو .اع قات يلاك ا اطي 
وحَعلنا مِن الماء كل شىئءٍ حي . على شكل دائرة في السبيل 
المصري الذي أنشأه الملك فؤٌاد الأول للحجاج بمنى في مكة المكرمة, 
وهو الذي كتب أيظناً جميع لوحات الشوارع والميادين والحارات بالقاهرة 
بالخط الثلث والخط الفارسي» هذا غير لوحاته الخطية الكثيرة (لوحة 
»)58--١‏ وأغلفة الكتب التي كتبها بيديه (لوحة 2)5-١75‏ وتوفي 


رحمه الله عام 9515١م'''.‏ 


(لوحة )"-6٠‏ لوحة تجديد مسجد الشعراني بخط الشيخ علي بدوي 
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عمل محمد مرتضى خبيرًا للخطوط 
والأختام بالمحاكم (لوحة -١917‏ 
), له كتاب "أفنان الجمال, 
صور فنية خطية رمزية وضعت 
ولاء وإخلاصًا لحضرة صاحب 
الجلالة الملك فاروق الأول" 
رلوسة 0-157 وقوع سدور 
الكتاب على تصميم مجموعة من 
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العديد من التكوينات الكوفية (لوحة 5ه9١-7)»‏ وله بعض التكوينات 
بالخط الثلث (لوحة 2»)5-165 وكان يقوم بإهداء القطع الخطية للزعماء 
والعلماء» من كتاباته "الكلمات اللمأثورة" على جوانب تمثال مصطفى 
كامل بالقاهرة (لوحة 51 2)7-١‏ وعبارة " متحف الفن الاسلامي" على 
مبناه بمنطقة باب الخلق (لوحة 2»)75-١3/8‏ وعبارة "المستشفى القبطي" 
على مبنى المستشفى بامتداد شارع رمسيس (لوحة )5-١95‏ . 
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كتابات محمد خليل داخل مسجد القائد إبراهيم 
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مل | لسار والجرير والببت)/, 


تضم هذه المرحلة مجموعة من الأسماء التي ستظل علامات فارقة 
لا يمكن تجاهلها أبدًا في تاريخ الخط العربي», أول أفراد تلك المرحلة 
هو يوسف أحمد الذي يمثل جانب الأحياء في تلك الفترة» وأيضًا تمثل 
الانحاه التجديدي في إضافات مصطفى بك غزلان الذي استطاع أن 
يطور الكثير من شكل الفط الديواني ؛ ولم يقف الأمر عند تلك النقطة 
وحسب بل انتشرت طريقته. وأصبحت هي "الطريقة المصرية" في 
كتابة الديواني, ثم يأتي اسما محمد حسني وسيد إبراهيم ليكونا ثمن 
أبدعا وأضافا لهذا الفن الكثيرء وهما يمثلان مرحلة البقاء والاتصال, 
حيث مَنَ الله عليهما بنعمة طول العمر التي كانت سببًا في نشر هذا الفن 
على أيديهما. 


أسرة >دعلي والمخط 


يعد يوسف أحمد باعث الخط الكوفي 
في العصر الحديث (لوحة 5.15- 
14 بعد أن ظل أجيالة لا يعرفه 
التلى إلا رسومًا واشكالا عب 
عليهم قراءتهاء» وتمييز حروفها 
بعضها من بعض؛ ومن العجيب 
أن ينبغ يوسف أحمد في هذا 
الفن؛ قراءة و كتابة من تلقاء نفسه 
دون أن يتلقاه عن معلم» بل اعتمد 
على ذاته في تلقي هذا الفن والتمرس به 
حتى أتم إتقانه» وكان فيه إمام الخطاطين» وأستاذهم المدقق في هذا 
العضير الخديفء ولعل تتاولنا لياة يوسف. أحمد هذه المرة يعمد على 
قراءة أعمال يوسف أحمد بعيدًا عن نتاجه في الخط الكوفي فقط وإنما من 
خلال مراحل حياته» ونتاجه الفني والأثري كاملاًء ووجدنا أن حياة 
يوسف أحمد يمكن تقسيمها إلى ثلاث مراحل محددة يمكن قراءة مراحلها 
بوضوح بداية من دور الأب ونهاية بدور يوسف أحمد بأن أخرج فنانين 
للخط الكوفي لعل أشهرهم الأستاذ محمد عبد القادر» وأخرج أيضًا من 
حمل رسالة دكتوراه في تاريخ الخط الكوفي وأساليبه» وهو الدكتور 
إبراهيم جمعة» وبالتالي تعدى يوسف أحمد مهمته الأولى ليخرج عن 
كونه فنانًا يجيد الخط فقط إلى عَالم أصبح صاحب مدرسة ورسالة» ولقد 
كانت بواعث نبوغه ظاهرة تتمثل في ملاحظته الدقيقة » وبصيرته النافذة , 
وهمته العالية » ونشاطه الدائب » يضاف إلى ذلك فضل والده عليه بحسن 
توجيهه وتشجيعه على ارتياد المساجد والقباب والقبور التي تحوي جدرانها 
وحوائطها وشواهدها مصادر هذا الفن الزخرفي الرفيع . 
المرحلة الأولى 

يوسف أفندي أحمد بن المعلم يوسف أحمدء ولد بالقاهرة سنة 
هام ١م'""»‏ تعلم القراءة والكتابة» وحفظ القرآن الكريم وأخذ مبادئ 
نكساب : قاذ والأنه وضا تهات دقيقًا في صنعته ٠7"‏ , اشعهر يبناء لذن 
المحكمة» والقباب العظيمة الشاهقة الضخمة» وذاع صيته ونال تقديرًا 
عظيمًا من الناس » وقد كان لهذه الحرفة التي حذقها الأب» ووصل 
فيها إلى حد بعيد من الشهرة والنبوغ أثر ذلك في نشأة الابن؛ فأخذ 
الوالد يصطحب معه الطفل الصغير "يوسف" إلى عمله» ويوقفه على ما 


(لوحة 4 ١؟١-")‏ يوسف أحمد 


بالمساجد التي كان يتولى إصلاحها لنظارة الأوقاف -المسئولة وقتها عن 
صيانة وترميم الآثار الإسلامية- أو غيرها من زخارف ونقوش وخطوط , 
وكان الأب يوحي لابنه الصغير بمحاكاة الكتابات الأثرية وفهم قواعدها 
ومكان وجودها في المسجد ومادة صنعها» ورسم صورها وأشكالها على 
الورق » وطفق يشجعه على ذلك بمنحه مكافات سخية ويغريه بالثناء عليه : 
والفس لا ينيب لوالده أمزلا. يل “كان برداد علا يدعره إليه شنفا و كلا . 


فتعلم الخط الكوفي وأساليبه» وإجادة قراءته وكتابته» وإتقانه الرسم 
واللعظور لأآث باه هيا له الجر المناسب الذي يرعى لف الموغبة» وإق “كات 
ذلك عر الو اللي نقا قد ورسض أحعلن فحن لز كد أله “كان عوااك 
استعدادًا فطريًا كبيرًا شجعه عليه إتقانه وحفظه للقرآن الكريم » فانصرف 
الفتى بكل همته وشغفه إلى تعلم قراءة هذا الخط الكوفي » وإتتقان محاكاته 
وتقليد كتابته » وفهم ماهو مدون منه» وكان أكبر معين له في ذلك كثرة 
ها يسادقه عن آزات القرآن الكرع + ,وفك كان يحفظه حفظا سيدا تاعمد 
يمرن يده على كتابة هذا الخط حتى أتقنه غاية الإتقان» وأذكى هذا التفوق 
عند مشار كته أباه في مهام صناعته » ثم تتلمذه في لجنة حفظ الآثار العربية 
بعد ذلك » ثم تعيينه موظفا رسميًا بها سئة ١1/.51م"٠.‏ 


المرحلة الثانية 

كاقسهيون سد الحمد رظنا لجن حفظ الآثار العرييمفة قرام ؛ 
على الآثار وترميمها وإعادتها إلى أصلها بكتاباتها وزخارفهاء وإتمام 
النقص الطارئ عليها والتلف الذي يصيبها» وقام بترميم النوافذ الحصية 
في جامع أحمد بن طولون وعددها ١١‏ نافذة (لوحة ه©٠؟-"),‏ وهو 
مزدانة بآيات قرانية » وجمل متنوعة حكمية مكتوبة بالخط الكوفي» ويقول 
يوسف أحمد عن ذلك العمل "وخفت أن أعجز عن قيام بما انتدبت إليه, 
ولكن أذهب خوفي قول المتنبي في أمناله: 


: حبود > جود جد 


(لوحة ©ه١٠؟-”")‏ جامع أحمد بن طولون 


وما الخوف إلا ما تخوفه الفتى ولا الأمن إلا ما رآه الفتى أمنا 


فشرعت في إتمام مأموريتي بقلب مطمئن وكانت هذه النوافذ على 
ارتفاع عظيم, وكان لابد لي من ارتقاء السلم الخشبي حتى أصل 
إليهاء وكنت أصعد إلى النافذة» وأجهد نفسي حتى أستطيع قراءة 
المكتوب فيهاء وأعرف الكلمات أو الحروف التي عبث بها الدهرء ثم 
أنزل وأصعد إلى جملة نوافذ غيرهاء باحثا عن النافذة التي فيها الخط 
الممائل» والتي فيها مثل الكلمات أو الحروف الناقصة, ثم أنقلها وأكتبها 
وأرسمهاء ومتى تم إصلاح النافذة الأولى, عمدت إلى الثانية» وهكذا 
حتى أكملت الكتابة الناقصة في جميع النوافذ التي تم إصلاحها"؟"" . 

وسكذا أفاد يوسش أحمد كيرا هن قرامه ورتبب الآثار العربية: 
وتنسيق ما عثر عليه من ألواح الرخام والحجر الجيري والرملي» وشواهد 
القبور المكتوبة بالخط الكوفي» فدرسها وقرأها وعرف تواريخهاء فكانت 
هي مدرسته و كتبه التي اهتدى بها إلى معرفة قواعد الكتابة الكوفية في كل 
زمن » منذ عرفها العرب إلى القرن الرابع الهجري أصدق معرفة» بالأدلة 
الصادقة » فاتقن قراءتها وكتابتها على اختلاف أنواعها وعصورهاء لكن 
جانبًا آخر من عبقرية يوسف أحمد لا يكمن في إحيائه للخط الكوفي 
من قراءته و كتابته» بل تعدى ذلك كله ليكون متخصصًا في الكتابات 
الأثرية كاملة ويشهد على ذلك ما خلفه من كتابات بالخط الثلث» مثل 
لوحة بجديد مسجد المارداني » ومسجد الا.مام الشافعي ‏ وجامع البنات 
ونصوصها: 


ه جامع عبد الغني الفخري (جامع البنات) 

كتب هذا النص على عضادت المدخل الرئيسي للمسجد (لوحة 
5-”2)7 ونستطيع القول إن نص تجديد جامع عبد الغني الفخري 
المؤرخ سنة 17217 هه هو الفص الوحيد من هذه الثقرة الذض سجل علي 


عضادتي المدخل بعد اختفاء تسجيل نصوص التأسيس (لوحة ,)5-١.1/‏ (لوحة 5 . 1-"؟) جامع عبد الغني الفخري 


(لوحة .٠/‏ ؟9-") كتابات عضادتي مدخل جامع عبد الغني الفخري 


أو التجديد في هذا المكان قرابة أربعة قرون من الزمان» حيث كانت آخر 
مرة يسجل فيها نص تأسيس في هذا الموقع بنص زاوية الكلشني» وهذا 
النص يعطي وبجلاء دليلاً على مدى مقدرة يوسف أحمد الأثرية والفنية 
ومضكولة: 

- ِنَم ائِهألَمِنَ لحر وَأنَّ الْمَسِدَ ينه قلا يدَعُوأ مَمَ أ أَحَدَا 


- خم د كت 


هم سا 
ع ا و 
أكلد زه 


صد 

-المَظِيمَ جدد هذا الجامع البارك المعمور بذكر الله تعالى في عصر 
خديوي مصر الأعظم عباس حلمي الثاني أدام الله أيامه سنة ثلاثة عشر 
وثلاثمائة وألف كتبه يوسف أحمد 

ه نص تجديد مسجد المارداني 


أولهماء أنها كتبت بنفس نوع الخط الذي كتبت به نص الإنشاء (لوحة 


ملسمل وراعى يوسف أحمد أن يكون موضع ومكان نص التجديد 
في نفس مستوى ومكان نص الإنشاء» ونصه (لوحة :)"-١٠.9‏ 

- عنيت لجنة حفظ الآثار العربية المؤسسة بالقاهرة سنة 99؟١‏ 
هجرية بعمارة هذا الجامع المبارك والأثر الذي ليس 

- في جماله مشارك فجددت ما تشعث من جدرانه وأبدلت ما 
تداعى من طينه وعمدانه وأصلحت وزرة الرخام التي 

- تكسو سفاك حيطانه وأكملت ما نقص من قطع فسيفساء المحراب 
وأعادت لحالته الأولى كلا من المبر والشبابيك والأبواب 


(لوحة ٠/8‏ ؟-") نص إنشاء مسجد المارداني 


(لوحة 9١؟-")‏ نص تجديد مسجد المارداني 


- وانشات فوق محرابه قبة رمت مقرنصاتها الظريفة ودهنت إحداها 
فغدت كما كانت زاهية لطيفة وبنيت الطبقة العليا من منارته 

- ورمت جميع سقوف مقصورته وكان الشروع في ذلك كله سنة 
15 وتّهامه في سنة ١71١‏ في عصر خديو مصر الأعظم 

- ومليكها الأفخم عباس حلمي الثاني بلغه الله غاية الأماني بمحمد 
واله وصحبه وأنصاره أمين يارب العالمين كتبه يوسف أحمد ١٠7١‏ 
ه واجهة مسجد الاإمام الشافعي 

يغطي هذا النص الواجهة الرئيسية لمسجد الإمام الشافعى على هيئة 
شريط كتابي بالخط الثلث (لوحة 2)”-١٠١١‏ مقسم إلى ثلاثة أجزاء 
أولها في الضلع الشمالي» وجزؤها الثاني -وهو أكبرها- يغطي الواجهة 
الر نيسية ع والجزء الثالث يقع في الضلع الغربي المواجه لمدخل القبة : ونصه: 

- شرع ديوان الأوقاف في تجديد 

- المسجد في سنة ١7٠.7‏ في عهد مديره المرحوم محمد زكي 
باشا وباشمهندس فرنس باشا في عهد ساكن الجنان محمد توفيق باشا 


الخديو السابق وانتهى سنة ١709‏ في عهد مديره المرحوم علي باشا 
صابر وباشمهندسه المرحوم مصطفى بك صادق وعملت النارة في سنة 
7" في عصر عدلي باشا يكن المدير وصابر بك صبري الباشمهندس 
في ظل الخديو افندينا عباس حلمي الثاني ثم عملت الزخارف بالنقش 
على الرخام والحجر واستبدلت الميضاه بحنفيات في سنة ١517‏ في 
عهد مديرة مضطفى ماهر 


- باشا وباشمهندسه محمود بك فهمي في ظل الحضرة الخديوية 
كتبه يوسف أحمد 

ومن أهم الأعمال التي قام بها | كمال الناقص من الكتابة بداخل الجامع 
الأزهر عند ترميمه بمعرفة لجنة حفظ الآثار العربية » و كذلك إتمام الكتابات 
على سسائر المساجد والأماكن الأثرية التي كتب على جدرانها بالخط 
الكوفي» كجامع الحاكم», والجامع الأقمرء وأبواب سور القاهرة» 
ومسجد الصالح طلائع » ومسجد سيدي معاذ» ومشهد السيدة رقية, 


وقبة إخوة يو سف » ومسجد الجيوشي » ومسجد البلطاة حسن »© 
ومسجد الغوري وقبته بالغورية» وقبة الغوري بكوبري القبة» ومسجد 
مياق يلها بالقلقن إلى غير ذلك , 


(لوحة ٠1؟-")‏ واجهة مسجد الازمام الشافعي 
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(لوحة )"-71١١‏ مسجد الحبشي بمد 


المرحلة الثالثة 

تمثل هذه المرحلة من حياة يوسف أحمد ذروة العطاء الفني » ففي تلك 
الفترة كتب مسجد الحبشي؟"' كاملا بعدينة دمنهور (لوحة ,)”-15١١‏ 
واستخدم في كتاباته بالمسجد السابق الخط الكوفي الفاطمي في كتابته 
للأبواب الرئيسية المؤدية إلى بيت الصلاة» وكتب بالخط الثلث لوحات 
الشبابيك » وفي تلك الفترة أيضًا وصل يوسف أحمد في وظائف الدولة 
أن أصبح مفتشًا للآثار العربية» وقام بتدريس الخط الكوفي لطلاب 
مدرسة تحسين الخطوط العربية بالقاهرة» وكلف بالعمل أستاذا لتعليم 
الخط الكوفي بالجامعة المصرية» كما جعل من الخط الكوفي مادة للدرس 
والبحث بقسم الآثار العربية بكلية الآداب بالجامعة المصرية» وقد تخرج 
على يديه كثير من نوابغ الخطاطين المشهورين » وأبرزهم الأستاذ محمد 
عبدالقادر عبدالله» ومحمد خليل » وغيرهماء وتخرج على يديه الد كتور 
إبراهيم جمعة صاحب واحدة من أهم الرسائل العلمية ليس في تاريخ الخط 
الكوفي وحسب بل وفي تاريخ الكتابة العربية كلهاء وهي بعنوان "دراسة 
في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر في القرون الخمسة 
الأولى للهجرة مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات في بقاع أخرى من 
العالم اللإسلامي" (لوحة .)5-5١١‏ 


ورسالة بعنوان "محاضرة عن الخط الكوفي في جميع أطواره" هذا إلى 


١‏ ْ سس -- - عد جا ل سيزة سس 
يوسف أحمد رابع الجالسين من جهة اليمين مع الأستاذ سيد إبراهيم والأستاذ فخر الدين -في المنتصف- 
والشيخ محمد عبد الرحمن -الأول من جهة اليمين- مع بعض طلبة المدرسة 


مع مّراسترمقتارنة يمان الككاباتٍ فى بقاع أخرى 


(لوحة ١؟9-")‏ غللاف كتاب "دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر" 


جانب دراساته العلمية القِيمّة (لوحة »)5-51١+‏ وأيضا رسائل في التاريخ 
اللإسلامي منها (لوحة 5 :)5-5١‏ 

- جامع ابن طولون . 

- جامع عمرو بن العاص . 

- مدينة الفسطاط . 

- مقبرة الفخر الفارسي . 

- مقياس النيل . 

- جامع السلطان حسن . 

- الإسلام في الحبشة . 


59 لخط . احكرل 
ل > حاضرة 10 
عن الخط التكوف فى جميع أطواره 64 ل 
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العلامة الآ ثارى يحمي الخط اتكوفى 


| 
ظ 
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منت الآ دري سا 


وبري فخط الكو وامدرسة ع وامدرضه حي الخطوط الملمكية بالقاهرة 

الطبعة الاأولى باشراف 77 ول اليم والنشر بالقاهرة ظ 
طك متلق 

بحوار قسم الجمالية بالقاهرة 

يمرن رم )هه 


الخمل الكوق 


مفتش الآثار العرية سابقاً 
وأستاذ الخط الكوف بالجاممة المصرية 
وعدرسة تحسين الخطوط الملكية 


الطبعة الأولى 
حقوق النقل والنشر محفوظة نعم الثرف الل 


(لوحة )”-1١‏ أغلفة رسائل يوسف أحمد عن الخط الكوفي 


امار 


لموائ ره |! رألعة 


1 


جامع ليق 59 لبو و 


الف 


0 ا 


ا أبينة مقطا اله كأ للد عه 
لس بلجاة حفظ الا بار العر ا 


بوزارة 'لاوقاف 


دار ؟ )يي رايت ل 


الطب.ة الأول 
سئة ا هجر ده فلن ميلاديةه 


مهد ٠.‏ وو 


586 العرق 1 قم الخبنة عضر » 


[ لا سلا مق ل[ لبشه 


هن شروق شمس الاسلام 50 هذه الايام 


اليف 


تكسن الى لسر 5 . ومدرس اللخط الكوق 
بمدرسة تحسين الخطوط الملكية 


الطيعة الاولى 
القاهرة فى شهبان سنة 4هم؟ ه ( نوفير سنة ه198 م ) 


عام تاوق بالق اس 


تايفون ١٠048ه‏ 


(لوحة 5 )"-7١‏ أغلفة كتب من تأليف يوسف أحمد 


أغلفة كتب وترويسة إحدى الجرائد من خط يوسف أحمد 


0 


ع 


امه 


بوزارة الاوفؤف 


اهديع وك ست 


الطبعة الاول 


سنة 1118 هجريه --/11 4 (ميلادية 


مقس بأحنه حفط إلا :أرالهور مه 


جمبعالحقوق حفوظة للنؤلف 


00م حطكة الحزق بالتكية كل 


م 


م الخليفة 


واجتمعت صفوة من قادة رجال العلم والأدب في الشرق في طليعتهم 
الباحث (أحمد زكي باشا)» والزعيم السوري الدكتور عبد الرحمن 
شهبندر» واللغويان الدكتور أحمد عيسي بك والأستاذ صادق عنبر» 
والشاعر محمد الهراوي » والخطاط الشهير سيد إبراهيم » الأستاذ يوسف 
الحوبك: وصاحب كتاب (ديوان الشاعر محمود أبو الوفا) في دار صديقه 
الأستاذ كامل كيلاني لتقوية الرابطة الأدبية بين الناطقين بالضاد» وكانت 
النكتة تتقاذف بينهم كما تتقاذف الكرة بين مهرة اللاعبين . 
وعن الخطاط يوسف أحمد قالوا: 

ويوسف الآثار عنوانها الألمعي العالم الأكبر 

وفي حديثه عن نفسه يرجع يوسف أحمد عوامل انبعاثه ويقظته في 
فنه إلى عاملين ذاثيين » وآخرين محليينء أما الذانيات فأولهما: أت “كات 
رسامّاء والرسم يسهل تعلم الخط الكوفي » ويشوق إليه . 


كمع الاصفماء 

اجتمعت صفذوة من قادة رحال العم والادب 
في الشرق - فيطليعتهم البحاثة امد ري باشاء 
والزءيم السوري الدكتور عيد الرحق كبيثدد : 
واللخويان الدكتور احمد عسى بك ء والاستاذ 
ضادق عنبر ‏ والشاعر مد المهراوى » والخطاط 
الشبير سيد ابراهيم» وعالمالا مار الاستاذ وسف 
احمد» وصاحب هذا الكتاب في دار صديقه 
الاستاذ كام ل كيلاتي ‏ لتقوية الرابطة الادبية 
بين الناطةين بالضاد . وكانت التكتة تتقاذف 
هم م تتقاذف الكرة بين مهرة اللاعيين: 


(لوحة ١‏ 7 مجمع الأصفياء 


وثانيهما: أن أعمال وظيفته -وهى الكتابة بالخط الكوفى- كانت تحفزه 
على إتقان تعلمه ع والتفوق فى كتابته استجابة لبواعث نفسه . 

واما العاملان المحليان» فاولهما: أن في الاإقليم المصري كثيرًا من 
المساجد الأثرية الي شيدت فى قرون سعطلقة ودول متحددة برقد ريدت 


جدرانها وقبابها بكثير من الآيات والحكم بالخط الكوفي . 


وثانيهما: أن القرافة المصرية حوت كثيرًا من شواهد القبور المكتوب 
عليها بالخط الكوفي» وعليها تواريخ كتابتهاء فهي بذلك تعتبر متحمًا 
من متاحف هذا الخط. ومن حميد صنائع يوسف أحمد إدخاله أنواعًا 
من الزخارف والرسم على الكلمات في كتابته على العمائر» أو حتى في 
كتاباته لأغلفة الكتب » وظل في عطائه حتى وفاته في يونية 9155١م""'‏ . 


كتابات على أبواب قصر الأمير عمرو إبراهيم 


للطا : كانه سف اليد رسام وعتناط ابئة شل القاواية افنديق ١‏ 
مثال منالمترن التامن صالاعن ميد ال لطا ن حسن وو 2 


١‏ و ؟ مله سم يسمله الله رق 4 يسمله امد لله ه بسمله رب اشرح لى صدرى 


بزل سرع كه 


(لوحة ١؟9-")‏ تصميمات وتكوينات ليوسف أحمد 


بخط يوسف أحمد 


7 ات مخعلفة 


ب نوهد وررو عيب 


: تصميمات الأوسمة والنياشين بخط يوسف أحمد 


2 ججت 09 8 5 7 5 
فخ 3 بغ عر اد | بن تيا يه 
. 1 8 4 تم 5 0 4 5 ف 
5-2 49 أ ورك سار ١ ١)‏ 
0 7 ىر الا 52 
تتم 9 


”وب 


سيو 1# 
ولد مصطفى غزلان ببلدة 
الباجور بالمنوفية (لوحة -5١1/‏ 
*')ء عام ٠85١م‏ تقريباء 
ا حل خحطي النسخ والثلث: عن 
الشيخ مصطفى الغر*"» وأخذ 
خط الرقعة عن الأستاذ محمود 
ناجي الموظف بالديوان العالى 
السلطاني*"' » من عهد السلطان 
حسين كامل (لوحة /١؟5-5),‏ 
حتى أوائل عهد الملك فوّاد, لمق 9007017 ١‏ 
مصطفى غزلان لاني[ بديوان عف! 1 78 بصطلن بلع 1ق 
المساحة ثم بالقصر الملكي أيام 
السلطان حسين كامل» وهناك تعلم الخط الديواني على الأسغاذ عسي 
حسلى أفندي "4 وأعدل اط الريسانى عن ميحموة باشا شكري + الذي 
كان رئيس الديوان العالي الملكي . 1 


عيّن رئيسًا لقلم التوقيع بالديوان الملكي» وأصبح خطاطا لملك مصر 
فؤاد الأول» عرف غزلان بك أنواع الخطوط العربية» وفى مقدمتها الخط 
الديواني "الهمايوني" » وقد أدخل عليه بعض التعديلات والتحسينات حتى 
المساحة في مصر »ء أحيل إلى التقاعد سنة ل والغولاة بلك ماثر 
خطية تاريخية خالدة» فقد كتب بخط الثلث جدران قاعتي العرش في 
قصري عابدين بالقاهرة إلوحة »)5-+1١9‏ ورأس التين بالاسكندريةع 
كما كتب في قاعدة المائدة الملكية بعابدين ايات قرانية» وحكمًا مختارة 
(لوحة »)”-97+٠‏ وكتب أيضا "مونوجرام" الملك فوّاد الأول بالخط 
الديواني (لوحة »)8-717١‏ فأصبحت الشارة الملكية والشعار الرسمي 
له» وكذلك "مونوجرام" الملك فاروق الأول» انتدب لتدريس الخط 
الديوانى بمدرسة تحسين الخطوط بباب الشعرية ثم أسند إليه كتابة ثوب 
الكعبة المعظمة في سنة 755١1ه/91717١م»‏ الذي كانت ترسله مصر إلى 
الحجاز (لوحة ؟؟؟-7)» وقد تتلمذ على يديه عدد كبير من خطاطي 


(لوحة /1؟-”) السلطان حسين كامل 


(لوحة 9١؟7-")‏ كتابات مصطفى غزلان بقاعة العرش بقصر عابدين 


أسرةعدعي ,الخ الي ا9©© 


نبغ في أنواع الخطوط المختلفة وقد برع في هذه الخطوط جميعًا (لوحة 
+0-5),» خصوصًا الديوانى » واشتهر بالتطوير الجمالي الكبير الذي 
أحدثه عليه») فوجه عنايته الخاضة إلى تطوير الخط الديواني والارتقاء 
يجدالياقه و فأظض عليه سمالا بورشافة وانسجانا» أطلق حلى أسارية 
الديواني الملكي ثم الديواني الغزلاني (لوحة 514؟7-5)» كما استنبط منه 
أسلويًا آخر للتراكيب سمي الديواني الريحاني . 

فقو ل جع تلميده الأسعاة محيد غيد القادر» "غرلأت يلق ولك 
بالنوفية» ومات أبوه وهو طفل صغيرء فأرسلته أمه لاشيخ مصطفى 
الغرء وكانت له "خلوة" في مسجد الجمالية» فكان يذهب إليه يتعلم 
عنده الخط, ولا كبر مصطفى غزلان: وأصبح في السراي عين معه 
محمد مصطفى الغر ردًا لجميل أستاذه الذي علمه الخط" » وقد سمى 
الأستاذ محمد عبد القادر ابنه الأكبر غزلان الذي استشهد في حرب عام 
10 ١م»‏ تكرعا لأستاذه» توفي غزلان بك في ١7‏ فبراير 51/6 1م'* . 


تسيس العا ىهو دابمسان 
منلتم ف صس ار نهنا ١امنحان‏ 
ولميترات بأغ ار 
جيتس ران مَالرمِن ران 
تقب ل العدين با لششفى 
4 اي 


متها ولطوف ره نيرق 


(لوحة ٠7؟”-”)‏ الأبيات الشعرية بقاعة العرش بقصر عابدين بخط غزلان 


١ 
يي 2 2222ئ2ئ2772ئ7175775ُيبئ2 7 71ري2 شف ب ب س2 ااال يال الل‎ 


>7 > - م > ات اح سس جر مله <صسنة كنا 


قاعة العرش بقصر عابدين 


(لوحة )"-715١‏ مونوجرام الملك فؤاد الأول 


مركوم ل انيما : ملأ فلت : نلصا : سكير نمطم سلطاء : أن يكرد سوا اشام مسا رعس : 


: صرف انع نط عات مز بن اكيم 0ق 
١‏ نت سر 


روت ذا هيروت , بترا مالزات ‏ ,وزو كر نوات لهام > + 1 
الملا 0-0 5 مات ك2 


1ك 0 
1و 7 سأر 


سلاليم-.. 


ملسم جح روي مس التي صو - 


(لوحة 75 ؟١-")‏ قطعة بالخط الرقعة بخط غزلان 


جمال الفن 
في لاط الع ر بى 
بقلى ابر سناذ مصطفى بك زنك يه 


رئيس النوقيع بديوان جلاة اللك 

م يكن الخط العربي فى مصر شأن قبل 
الدوة الناطمية ؛ ناما أسست هنم الدولة 
ملكا العظم الذى متدمن المحيط الاطلنطى 


نؤاد الاول : بقل غزلان بك ال الغراق وعنات عقر عضرء وائقات 


جمال الفن فى الخط العرنى هب 


وكان الخطاطون الميانيون » هم أساتذة اخلط في العالم الاسلامي » ويعد المرحوم عبد الله يك 
زهدى أحد هؤلاء اللمطاطدن من الكواً كب الساطمة التي انتظم نورها الوهاج اناق الشرق » 
فند طلم على الناس خط المرم النبوى الشريف الذى يعد آية الآريات قي الاجادة والروئق 
والبباء ؛ وكان ذلك مما حمل الجدد المظيم الخديو اسماعيل ‏ على استقدام ذلك الخطاط النذ 
الى مصر» فلما قدم كتب ستور الكسوة الشريفة وكثيراً من ستور الاضرحة المقدسةء وناصية 
2 سبيل أم عباس »6 ودسجد الرناعى 
أثار ذا في نفس المرحوع الاستاذ مد مؤنس افنديشيخ الخطاطن الصربين في ذلك 
الود وياد من الابداع والاتقان » وكان المرحوم مؤنس معلداً شعبياً محتسباً للخط في 
مصر » نتوافى على داره الرحيبة بغاة اط . فيتعامون فنه الجيل ؛ و بنعمون بحديقته الزاهرة 


مديئة القاهرة عام لادم» أخذت الحضارة الاسلامية تنبئق من هذء المدنية الزاهية على أرجاء 
الارض » وأخذ الفن العربي الاسلاي يتألق من جميم نواحيه 
كان فى طليعة تلك النواحى فن انخط النى جماوا به قصورثم وعروشهم ونحنهم وأدوات 


ويأ كاون و يشربون 

واليوم بعد الانقلاب التركى ؛ الذى قفى على الخط العربي في تركيا» أصبحت مصر 
مثاية الخط العربي » وقد تمهد حضرة صاحب الجلالة الماك فؤاد الاول حنظه الله هذا الفن 
برعايته السامية » فأمى بالشاء د مدرسة تحسين الخطوط الملسكية »الى تعتور أول وأعظل معهد 
الخط العرني منذ عرف الناس هذا الخط ويد ذلك الملك العظم 


منازهم ثما لا تزال تنطق به آثارم الى اليوم 

وبعد المبد الناطي ؛ سار اميل سيره الطبيبى في ظل” المليك . حتى اذا تغلب 
السلطان سل الترى على طومائباى ‏ آخر سلاطين الماليك ‏ واستولى على مصصر عاد وممه 
صنوة رجال الصناعة وألفن » ومن بينهم الخطاطون . 
المصر بون الى القسطنطينية 

وف رداية أنثلافة المركية » وثب الخط العربى 
وثبة بالنة حنى تارب الكال» لأن خلثاء هله 
الدوة » أخذوا يتبارون ‏ كا كان ينءل سلاطين 
الماليك من قبل في اقتناء المصاحف البديعة 
أنمط والنذهيب » ليجعلوها في طلبعة عخلنامم 
الخالنة » وآتارم المجيدة ؛ حتى لندكان من دؤلاء 


الخلناء من أمناز ياجادة أثخط الى حد بعيد فرون : بقلم غزلان بك 


قيكتور إيما نويل : يفلم فرلان بك 


9 ادك 


الذى يسبر على احياء العلوم والئنون ولا سما 
ألثنون العربية 
القلى الر بوالى 
كان الخط الديوانى شارة من شارات الملك 
في عبد الخلافة العمانية » اذلك كان سسراً من 
أسرار التضور السلطانية لاسرفه إلا كاتيوه » 
فلا نقل هذا الخط الى مصر كان كذلك شارة 
من شارات الامارة فى القصرالعلوى ثم أصبح 
عط خلاو يواح جل 
ذليلت المتلى لقال هلا النيع بيين ران واستوات الدنيا على آدابه 
سوس رايم ( بقل غزلان بك ) 
السطوروائبيخ يسارن سمه في التوايع: ٠‏ واليوم أصبح فنا تعامه التلاميذ. ونتفهمه الناس 
وفي المق ؛ أن البضط الديوالى يسمو على جميع الانواع الاخرى مسن مظبر م فحمال 
أوضاعه وأنسجام حروفه ولين مقاطعه » م هو خلاب الرواء ماق بمجامع الالياب 


8 الر كالى 


نسبة الى أعواد الريحان » وقد ماه صاحب البلاغ م الخط النزلاق. » .4 حيال يتوق 
حال الديواني ؛ وأوضاعه :تربك اشكالا متنأسية #متداسقة #أسيدرة انواع الرسم 

وقد تعلنت هذا النوع على المرحوم مود شكرى باشا رئيس الديوان العالى الملى » 
الاسبق ؛ وكان رمه له يجيده أجادة تامة » وله فيه ذوق وفن 

تطاول هذا النوع من الخط على جميع الانواع ليكعريق به ألا سم الكريم ( فؤاد الاول) 
انظر الُوذج الاول الذي اصبيح شمارا ملكيا رسميا لجلالنه 

كلك كنت امم حفر مامب المي المي الامير ( فاروق ) انظر الموذج الثاني 

وأخيدا كنبت به أمم حضرة ةعاسب الجلاة ( فيكتور اماف ربل ) مقن |رطاليا» انق 
العوذجالثالث؛ وذلك يوم زيارة جلالته لصر وقد ازدانت به بعض الرسائلالتى رفمت لللالته 
مدطفى غزلان 
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(لوحة 4؟؟-") غلاف كتاب "الخط الديواني الملكي" 


ار 
رارع دىء ن 03 م0 66 ف ء رظل6 5 


أبجدية الخط الديواني الغزلاني 
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نص تأسيس كوبري الخديو إسماعيل "كوبري قصر النيل حاليا" بخط غزلان 


توقيع غزلان على كتابات قبر إسماعيل 


7 خخ “.1 
در سول 
ولد محمد حسني عام 4 9١م‏ » بمدينة دمشق 
بسوريا”* (لوحة 7 ؟-") » والداه من أصول 
تركية وأسمه كاملا محمد عسي بن محمد 
ابن أمين وينتسب لعائلة البابا»ء وهي أسرة 
عريقة ببلاد الشام لها أقدام ثابتة في فنون 
الغناء واللإنشادء فقد كان جده لأمه يعمل 
قدا : وكان يتمتع بصوت جميل ذي 
نبرات دقيقة » و كان والده يعمل بحياكة 
لللابس التى لتجمل بالرخخارق الدقيفة, 
وعلى عادة هذه الأسر العريقة فقد استمتع 
الطفل محمد حسني منذ نعومة أظافره بسماع 
الموسيقى والغناء في منزله؛ فقد كانت الفنون 
بأنواعها بكنابة هواية للأسرة أثناء أوقات فراغها؛*1 , 


وعندما بلغ الطفل محمد حسني الخامسة من عمره 
بدأ في تلقي مبادىٌ القراءة والكتابة في المنزل » وقد لوحظ عليه 
مئل سنواته الأولى الذكاء الفطري الملحوظ وسرعة البديهة؛ وقد ظهر 
لك واضحا في مدى استعداذه لكل ما يتلقاه من دروس قى هلة اسن 
الميكرة, 1 


كان الطفل محمد حسني حديث أفراد العائلة في ذكائه وسرعة 
بديهته » حتى أن أسيد أسبو اله وكان طالبا بالمعهد الديني بدمشق قد 
اصطحبه معه إلى المعهد في يوم دراسي وكان عمر الفتى محمد في ذلك 
الوقت سبع سنوات» وأجلسه خاله بين زملائه في قاعة الدرس بالمعهد 
وكان الطلاب يدرسون تمريناً في الخط العربي » وبالتحديد كانوا يكتبون 
من تماذج الخط الثلث من مشق الخطاط محمد شوقي » وعلى سبيل الدعابة 
عرض أحد الطلاب على الطفل محمد حسني أن بمسك بقلم الكتابة (القلم 
البسط) ويقوم بتقليد أي حرف من أحرف هذه النماذج » وببراءة الطفولة 
أمسك الطفل بالقلم وقلد أحد الأحرف التي وقع اختياره على تقليدها وهو 
حرف الكاف البسيطة (ك) والتي تعتبر من الأحرف الصعبة من حروف 
الخط الثلث» وبعد أن قام الطفل بتقليد هذا الحرف رفع رأسه ليجد أن 
جميع الطلاب ينظرون إلى ما كتبه بدهشة وإعجاب» فنظر الطفل إليهم 
ولم يستطع تفسير هذه الدهشة وعلى حد تعبير محمد حسني نفسه عندما 


(لوحة 6-؟١)‏ محمد حسني 


قص هذه القصة» بأن فترة من الوقت قد مرت على 
الطلاب وهم ينظرون إلى بعضهم البعض نظرات 


بعد هذا الموقف الذي حدث للطفل محمد 
حسني بدا الاهل في توجيهه إلى الاهتمام 
رغبة واستعدادًا لممارسة الخط العربى) 
وذلك بعد أن قام اله بتوجيه الأسرة 
إلى مدى ما راه فيه من استعداد فطري 
ورغبة في تعلم الخط العربي . 


استمر الطفل محمد حسني في دراسته 
بالمدرسة إلى أن وصل إلى سن العاشرة» 
وبعدها ونث الأسرة مع إلحاح الطفل ورغبته 
وما كان يبديه دائما من استعداد لتعلم الخط 
العربي» البحث عمن يعلمه الخط العربي » و كان العرف 
وقتها أن من يريد تعلم أي فن من الفنون أو المهن » عليه أن يتجه 
إلى الأساتذة الذين يتمتعون بخبرات واسعة في هذا التخصص حيث يتم 
التعليم والتلقين أثناء قيام هؤلاء الأساتذة بتنفيذ أعمالهم الفنية» وبعد فترة 
من الوقت وحسب استعداد واستيعاب من يريد التعلم إلى أن يصل إلى 
المستوى المناسب للاعتماد على النفس » واختير الخطاط التركي 'يوسف 
أفندي رسا"*"» للقيام بمهمة تعليم الطفل» وكان "رسا" قد جاء إلى 
دمشق لكتابة خطوط المسجد الأموي عام 1/0/1م2 وبعد أن أتم "رسا" 
كتايات المسجد قرر البقاء في دمشق لممارسة نشاظه"*' » ولا صحة للفول 
بأنه تعلم الخط على يد حسن حسني الإسلامبولي المدفون في حلب" . 


توفي والد محمد حسني وحزن على وفاته حزنا شديدًا» فقرر الحضور 
إلى مصر عام ؟١91١م»‏ بعد لقائه بأحد المصريين الذي حدثه عن الفرص 
التي يمكن أن يستفيد بهاء واستقر بمدينة القاهرة» ويبدو أنه أكمل تعلم 
الخط على يد الشيخ الجمل" وربما يكون محمد الجمل"*", ثم قام بتنفيذ 
أهم أعماله الفنية سواء في الكتابة للمطابع أو عمل اللوحات الفنية» أو 
الحفر على المعادن» وفيها تقلد بعض المناصب مثل التدريس في مدرسة 
تحسين الخطوط الملكيةع الذي عمل بها منذ إنشائها لمدة سنتين ثم عاد 
إليها سنة 978١م**",‏ والعمل كخبير كتابي بالاستئناف» كما أقام 


اسرةد على والخط العرنى © 


(لوحة 7؟-”) قطعة للخطاط التركي يوسف أفندي رسا 


مكنيًا ومصنعًا للزتكوغراف لعمل الكليشهات والحفر على المعادن وعمل 
اللافتات بأنواعها» كما قام بتخطيط وزخرفة كسوة الكعبة المشرفة . 
وفي عام /965١م''')‏ بدأ محمد حسني مرحلة فنية جديدة ) وكان 
في تلك المرحلة من عمره مستقرًا فنيًا» وتعتبر هذه الفترة من حياة الفنان 
هي مرحلة استقرار وتأمل وهدوء حيث قام في هذه المرحلة بإنجاز أغلب 
أعماله الفنية التي تميزت بأسلوب ابتكاري ومتميز» كما بدأ في تلك المرحلة 
بالخروج من بعض الأنماط الفنية المتعارف عليها في قواعد الخط العربي فبداً 
في بعض الأحيان في رسم بعض الحروف كي يستطيع أن يصل إلى الشكل 
المفاسي:» ويد نعرارً! بأسلو نب جديد بين الأحرف والكلمات في مساحة 
فراغ الشكل الذي يقوم بابتكاره ويظهر ذلك واضحاً في بعض أعماله التي 
تمت في هذه الفترة حيث كانت تستهويه أفكار جديدة وتراكيب مبتكرة 
وما يمكن الحديث عنه في هذا المقام هو مدى مرونة التشكيل بالحروف 
والكلمات وذلك من خلال توازن البناء المعماري للعمل الفني» وعلى 
سبيل المثال نجد اهتمامه بالناحية العضوية للتكوين ووضع أحرف 
الكتابة بالمقاس المناسب الذي يتيح للمشاهد والمتذوق سهولة القراءة 


بحيث لآ يجق طغيان الشكل على مستوى القراءة وأيضا بلاحط استقرار 
الحروف في المستويات المناسبة مع توزيع النقط والتشكيل بأسلوب متوازن 
بحيث يصبح التكوين الجمالي في استقرار دائم ويمثل محور الشكل أيضا 
محوو التعادل بين الجية اليش وللهة اليسرى + وكات القتان محمد 
حسني يلجأ في بعض الأحيان للخروج من بعض نسب الحروف وصولا 
لتحقيق القيم الجمالية والاءبداعية وذلك من خلال الوحدة البنائية المعمارية 
للعمل الفني . 

في عام 575١م‏ » أرسل الفنان محمد حسني بناء على طلب أكادعية 
الفنون بكندا بعض الأعمال الفنية» وكانت عبارة عن أربع لوحات خطية 
تمثل اتجاهه في التركيب الخطي لبعض أعماله بالخط الثلث» و تم عرض 
هذه الأعمال على لجنة من كبار الفنانين بهذه الأكاديمية» وقررت اللجنة 
بالإجماع منح الفنان محمد حسني درجة الدكتوراه الفخرية في الفنون 
التشكيلية » ويعتبر هذا أول تقدير يناله الفنان محمد حسني وهو في عمر 
جاه السيعين خاما كين أريية أعينال فقظ من العمالةه وال محمد سيب 
في ” يونيه 979١م»‏ عن 75 عامًا"*' . 
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تسب به 29 و م 
ميلم [هممن 

إن سيد [براسيم قد حصل على ليه عميد انظ العربي 
دون أن بمنحه له أحد من ذوي السلطة والمسئولية, 
وإنما أطلقها عليه تلاميذه الأوفياء الذين تخرجوا 
في مدرسة تحسين الخطوط الملكية, بكلية دار 
العلوم» وفي الجامعة الأمريكية.» وفي مكتبه 
الخاص . والذين أصبح بعضهم فيما بعد من 
ذوي المناصب العليا في الدولة. و كانت عناصر 
هذه العمادة متوفرة في مجالات متعددة على 
كافة المستويات الثقافية من كتابته في جرائد 
ومجلات معنونة بخطه أو بداخلها عناوين 
الكتب المختلفة من كافة الأشكال والأنواع من 
قصص الأطفال أو مراجع الجامعات أو كراسات 
تعلم الخط الموزعة على الطلاب في مدارس وزارة 
التربية والتعليمو.ء وكذلك خطوط الأذكار والصلوات 
على النبي والأوراد والأدعية وهدايا الكتب والكتب 
الإسلامية المنتشرة في جميع أنحاء العالم الاإسلامي . 

إذن هذا التشعب والانتشار في العالم الإسلامي في مجال عطائه 
الخطي لم يكن ضيق الرقعة في المكان, كما لم يكن محصورًا بين حيز 
من السكان, بل انتقل عطاؤه إلى كافة المستويات والبيئات, عطاء 
التعلم وعطاء الفن الجميل وعطاء الشعر والآداب زانه هدوءا في الطبع 
وسموًا في الأخلاق, وهذه العطاءات جميعها لم تتوافر لخطاط مصري 
أو غير مصري في القرن الذي انصرم وهو القرن العشرون الذي شهد 
عميدين, هما طه حسين عميد الأدب العربي, وسيد إبراهيم عميد 
الخط العربي" . 


غللك اللحمل يدا الأستاذ فوزي سالم عفيفي حديثه عن سيد إبراهيم 
(لوحة 5؟5؟57-5)» لم تكن تلك الكلمات تصف ما وصل إليه سيد إبراهيم 
بمصادفة أو ببساطة» ولم تكن تلك العمادة في وقت ندر فيه الخطاطون 
والمشتغلون بالخط العربي » بل كان عصرًا تفرد فيه فن اخط العربي » وتفرد 
العاملون فيه» ولم يكن لقب العمادة بشيء بسيط » بل هي قصة حياة مع 
الخط العربي » وهي تلك التي عاش فيها سيد إبراهيم . 


لان 
<نو ارط عو كما 


(لوحة 9؟؟7-1) سيد إبراهيم 


النشأة والتعلم 

ولد سيد إبراهيم في شهر أغسطس عام 851/١م»‏ في حي القلعة 
الذي يعرف باآثاره الإسلامية » وكان لمكان نشأته وزمانه الذي 
عاصرة أثرة البالغ على حياته الفنية والآدبية؛ هو وصديق 
طفولته كامل الكيلانى رائد كتب الأطفال . 


بدأت رحلته مع فن الخط منذ طفولته» من خلال 
البيئة المحيطة به» فهو الأخ الأصغر لشقيقين محمد 
تاجر الرخام وأحمد المثال البحات المشهور؛ الذي 
نحت الأعمال القية بللحديقة الياباية بحلوا3 
وحديقة الأتدلس بالقاهرة» فكانت ورشة 
الأعريع هى مدرسة القن الأول الى بهرت سيد 
إبراهيم؛ فالرخام وما إليه من الحجر الصلد يتحول 
الاستخدامات» في القصور والمساجد والكنائس 
يكب على الرخحام 8 الورشة وعندما كان يتعيبف محمد 
أفندي كان سيد إبراهيم يقوم بمحاولة الكتابة بالنيابة عنه . 


التحق سيد إبراهيم كناب الشيخ فرج الذي كان يملك خطا جميلاً 
وصدرًا واسعًا لمحبي الخطوط» حيث كانوا يمارسون الكتابة على ألواح 
الاإردواز والصفيح ) واكتشف فيه الشيخ خطه الجميل فشجعه على إجادة 
الخط (لوحة ٠؟-5).‏ 


وفي نفس الوقت » كان سيد إبراهيم يذهب هو وصديق طفولته كامل 
الكيلاني كل مساء إلى سوق القلعة ومقاهيها ليستمعا إلى قصص التراث 
الشعبي مثل: أبو زيد الهلالي وعنترة وقصائد الشاعر الصوفي عبد الغني 
النابلسي وإلى الأساطير اليونانية من الأرملة اليونانية التي كانت تسكن بيت 
كامل الكيلاني» وسمع كلمة "المعلقات" لأول مرة من الأديب مصطفى 
الحلبي بائع البسبوسة في حي القلعة» وهكذا بدأ اتصاله بالتراث العربي إلى 
جانب معر فته بالقصص الشعبية المصرية . 

أما المدرسة الثانية التي التقط منها الطفل الموهوب دروسه الجمالية 
المبكرة» فكانت تلك الآثار اللإسلامية الشامخة التي تزخر بها منطقة القلعة 
وما يحيط بهاء والتي تزينها كتابات وزخرفة عربية جميلة؛ فكان يقف 


كما فتنته خطوط اللافتات التي تحمل أسماء الشوارع بقلم الثلث 
للخطاط المصري محمد جعفر يك ع كما ثاثر تنا شديذا بالخطاط محمد 
مؤنس زاده» صاحب النهضة المصرية للخط العربي » و كان شديد الشغف 
بمحاكاة أعماله التي كانت متداولة . 


بعل الكتّاب ع التحق 1-6 إبراهيم بالقسم النظامى بالأزهر الشريف 
الذي كان يرأسه الشيخ محمد شاكر والد صديقه العلامة الأستاذ محمود 


شاكر» و كان هذا القسم يعنىَ بالخط العربي بالاإضافة إلى العلوم الدينية , 
وكان يدرس مادة الخط أسائذة من مصر وت ركيا . 


واستمر في نفس الوقت بمارس هوايته في الكتابة على الرخام بمحل 
شقيقه إلى أن يسّر الله له شيشًا جليلا من شيوخ الأزهرء هو الشيخ 
مصطفى الغرء وكان يمر مصادفة أمام محل الرخام الذي بملكه شقيقه 
قلغت تظره لوسة سميلة فاحل لحل فسأل عن كانيها ووجد أمامه سيك 
إبراهيم يحفر ما كتب على الرخام » ولم يصدّق أن هذا الصبي هو كاتب 


ا 5 فطلب أن يكن أ 7 ادع 1 , | 
للوحة ب أل يحب مامه ودهش الشيخ وطلب منه ان يحضر إليه 


في الأزهرء أعد سيد إبراهيم لوحة خطية وذهب إلى الشيخ في الأزهر 
و كان الطلبة يلتفون حوله» ولا تقدم بلوحته إليه أعلن الشيخ أمام الطابة 
أنه يتوقع له مستقبلا كبيرًا في عالم الخط ونصحه أن يسلك طريق العلم في 
تعلم الخط » ثم أهدى إليه الشيخ أول مشق للخط العربي يتلقاه في حياته ‏ 
وهو بقلم الخطاط التر كي محمود جلال الدين» فكان هذا المشق مع 
مشق مؤنس افندي »2 بداية دراسة سيد إبراهيم العلمية القاعدية للخطوط 
العربية » وعلى أثر ذلك بدأ يحرص على اقتناء كل ما هو موجود من أمشق 
الخطاطين الأتراك والإيرانيين والمصريين وحتى الكتب الصادرة فى الهند 
واقفالسعان و كل عا ورافر عن صيوى وأهيول اللويعات اشطاية لع كه 
جمع كل ما يتعلق من كتب متعلقة بتاريخ الخط العربي بما في ذلك كتب 
الحضارة اللإسلاعية » وقد اععمك أساسًا على كثابي: محببل مو نس عرد مضر 
ومحمود جلال الدين من تر كيا في بداية حياته العلمية ) ومنذ ذلك الوقت 
تفرغ الصبي للكتابة وتوقف عن نحت الرخام بأصابعه كما وصاه الشيخ 
الغر. وقد حرص على اقتناء المخطوطة الأصلية لأرجوزة النسابة الوضاحة 
لأصول الكتابة التي تشرح قواعد الخط العربي وأصوله وكل ما يحتاجه 
اطاط شع . 


ولوحة )”-7٠‏ أقدم ورقة تحمل قهرينا لسيد إبراهيم في صباه 
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(لوحة )"-"1١‏ لوحة خط سيد إبراهيم من اختياراته الأديية ويفتخر الشاغر كوثة خطاطا 


ويقول سيد إبراهيم عن ذلك: "لقد أدركت من الصغر أن الخط 
الجميل والأدب يجمعهما الاحساس بالجمال والحياة» وكلاهما يتطلب 
المداومة في طلب الاإتقان عن طريق الثقافة والدراسة بجانب الموهبة هة' . 


واحتضنه في الأزهر أيضًا أستاذه الشيخ كمال الدين القاوقجي 
السوري الأصل» لا لمس ميوله الأدبية؛ فشجعه على دراسة اللغة 
وحفظ الشعر ونظمه (لوحة »)7”-*7١‏ وساعده على الاغتراف 
من #فه الترات القينية .والفنية والآديية والشعرية. وعملها راق سيد 
إبراهيم في منامه رؤيا اعتبرها مزعجة حيث رأى في منامه أنه يريد أن 
يطير ولا يستطيع ذلك؛ حضر له شيخ وقال له: حرّك يدك لتطيرء 
فذهب إلى منزل الشيخ كمال مسرعًا ومنزعبًا وقص عليه الرؤيا 
فطيب خاطره وبشره بقوله سيكون عمرك طويلاً وستبلغ منزلة كبيرة 
وتحقق شهرة كبيرة إن شاء الله» ولا 5: تنس أن تذكرني وتدعو لي دائمًا . 

كان سيد إبراهيم معجبًا بالشيخ المرصفي بالأزهر ودائم الحضور له 
ومعجبًا بأفكار الشيخ محمد عبده وجمال الدين الأفغاني» وبدأ ينظم 
الشعر وهو في العاشرة من العمر؛ حيث كانت أمنيته أن يزور بلاد العالم 
المشرقة فقا 


وطفت بلاد الله شرقًا ومغريًا كأن زمام الدهر طوع بناني 
متعت بالأسفار نفسًا مشوقة لرؤيتها قبل انقضاء زماني 


وحفظ سيد إبراهيم القرآن الكريم في الأزهر الشريف » وأقبل على 
قراءة اللغة وحفظ الشعر وتعمق فى أسرار اللغة العربية ليس فقط لإبمانه 
واعتقاده أن اللغة العربية من الو مات الأساسية للخطاط الجيد» بل لأنه 
كآن أيضًا يحيه اللقة العرية واللأمب والقسر ع وهر لا يؤمن إلا بالقططاط 


© َوانلكاوفم 


المثقف القوي في اللغة العربية والقادر على انتخاب روائع المعاني لكتابتها , 
وبدأ قراءة كتب الأدب العربي القديمة في وقت مبكر مثل الأمالي والكامل 
للمبرد والعمّد الفريد» وتفاعلت كل هذه الثقافات معًا ببحيث أعدته ليكون 
أمقاو خطاطا قصعط سيد إبراهيع عايقرب من للاثين أل يمك من الشعر 
مع صديقه كامل الكيلاني ولم يكن بعد قد بلغ التاسعة عشرة من عمره, 
فقد كان محبًا لشعر أبي العلاء المعري فقرأ "اللزوميات" في سن مبكرة , 
وكان أثر ذلك واضحًا على إنتاجه الشعري والأدبي . 

ليبدأٌ سيد إبراهيم بعد ذلك المدرسة الثالثة؛ وهي دراسة المدرسة 
العربية للخط العربي » والتي يقول عنها في محاضراته بمعهد المخطوطات 
العربية التابع لجامعة الدول العربية "لم يعن العرب بالخط العربي من الناحية 
التاريخية عنايتهم به من الناحية العلمية والفنية» فهم الذين بلغ الخط على 
أيديهم درجة الكمال دراسة و كتابة بما بذلوا من جهود متواصلة في سبيل 
وصوله إلى مستوى فني رفيع . 

فقد وضعوا له القواعد الجمالية والاصطلاحات وبيّنوا صور الخروف 
المفردة وقدروا مقاييسها وأبعادها بالتقط وشرحوا أجزاءها وأوضاعها 
كيفية تركيبها وأسلوب كتابتها . 

وَوَآرنوا بين اللفظ والخط لأشع ا كهها مر فى التعبير عن ا معاني ) 
وتكلموا عن كيفية مسك القلم للكتابة وعن صناعة الحبر والورق وألقوا 
في ذلك الرسائل الطوال شعرًا ونثرا على غرار ما صنع علماء النحو" 

فقرأ سيد إبراهيم رسالة "منهاج الاإصابة في صناعة الخط وآلات الكتابة" 
لحمل بن جمد الرقتاوقي المتوفى خام ,> + يازغ و"العناية الربانية فى الطريقة 


الشعائية" وهي ألفية نظمها زين الدين شعبان بن محمد الآثاري المتوفى 
عام ؟5/هء و"صبح الأعشى في صناعة الإنشا" للقلقشندي المتوفى 
عام ١51/هء‏ وحرص على أن يسير طلابه على هذا النهج والاستفادة بم 
تركه الأقدمون من علم ومعرفة بأدوات وأصول خط العربي . كما أخذ 
هو وصديق عمره كامل الكيلاني يختلفان إلى بعض المحاضرات بالجامعة 
المصرية؛ حيث ينهلان من العلم ما يشبع طموحهماء و كان ذلك من عام 
68امء حتى عام ١9171١م.‏ 


وسرعان ما انطلق سيد إبراهيم في الطريق الذي رسمته له الأقدار فنانا 
واعدّاء يتعانق في وجدانه الخط والشعر في وحدة جمالية فريدة كان يردد 
أن نفسه "كلفت بالفن العربي لغة وكتابة فكتبت ما كتبت من لوحات 
وشعر للإحساسي بالجمال» جمال المعنى والصورة والفكر التي تضمنها 
تراثنا العربي والؤسلاني في الخط والشعر". وسرعان ما أصبح سيد 
إبراهيم عبان معروفا يزدحم مكتبه بالعملاء والأصدقاء وطالبي العلم 
من داخل مصر وخارجها الذين استهواهم خطه الجميل وعشقه لمهنته 
فكضب الكثير من اللأغللانات المتدلقة القبرض الشير كات وآلم سساك ولو سحة 
5-"). وأسماء أمهات الكتب (لوحة »)-١+‏ ومقدمات أفلام 
عبد الوهاب (لوحة 7-715)» والبطاقات الشخصية لكبار رجال الدولة 
من وزراء ورجال مجتمع (لوحة 75؟-75)» والمجلات الشهيرة (لوحة 
75-35)» وعناوين كبرى الصحف في مصر وخارجها (لوحة /551- 
؟٠)‏ ولافتات المحلات» وعناوين المسرحيات» والافتتاحات الملكيةع 
وامتد ذلك إلى خارج مصر . 


ساهم في انتشار اسم سيد إبراهيم في العالم الإسلامي لدى الجمهور 
العادي ومحبي الخط العربي » الهدايا الملونة لمجلة الالإسلام التي أسسها أمين 
عبد الرحمن عام ١517١م»‏ التي كانت أوسع المجلات انتشارًا في العالم 
الإسلامي. فقد كان كل عدد من المجلة يحمل هدية لآيات من القرآن 
الكريم بخط سيد إبراهيم » وتصدرها المجلة لترويج مبيعاتها ولاستخدامها 
في تزيين المنازل والمحلات والمساجد . 


الحياة الأدبية ودور سيد إبراهيم فيها 

جمعت المجالس الأدبية التي ازدهرت في العشرينيات والثلاثينيات 
الصفوة من أدباء مصر والوافدين عليها مثل طه حسين » وعباس محمود 
العقاد» وعلي أدهم , معوحيك ألا فرع وأحمد حسن الريات: وجميل 
صدقي الزهاوي » وشكيب أرسلان (لوحة /+؟-")» وكانت فترة ما 
بين لخر رين العا لميوين مه اضيب فترات الحياة الأدبية والفنية في مصر, 
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(لوحة ؟؟9-”") إعلانات بخط سيد إبراهيم 
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(لوحة #4 ”--"ا) مقدمات أفلام عبد الوهاب بخط سيد إبراهيم 
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(لوحة ©؟1-") بعض البطاقات الشخصية لكبار رجال الدولة بخط سيد إبراهيم 
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(لوحة /917-”") عناوين الصحف بخط سيد إبراهيم 


وبلغ سيد إبراهيم في تلك الفترة أوج اكتماله وعنفوان تألقه فنانًا وشاعرًاء 
وظهرت مقالاته الأدبية وحول الخط في مجلات: أبولوء والهلال: 
والعصور» والدنياء وكل شيء والدنياء واستطاع أن يحقق ذاته في 
فجال الآذب: فأصبح من الشخصيات المعروفة في الهيئات والمنتديات 
الأدبية» وكان قد أسس مع كامل الكيلاني نادي الكيلاني للطفل عام 
4م ثم بدأت ندوة الكيلاني الأدبية التي كانت تضم أقطاب الأدب 
والعلم والفن في مصر والعالم اللإسلامي في عام ١31١م‏ » و كان لا يكاد 
يصل إلى مصر مستشرق أو أديب» إلا ويزور هذه الندوة وياتقي سيد 
إبراهيم بهؤلاء وتتسع دائرة معارفه وأصدقائه . 

كما اشترك في تأسيس رابطة الأدب الحديث وجماعة أبولو (لوحة 
2)5-89 مع أمير الشعراء 55 شوقي و:أتجحهنك ز كي أيو شادي 
إبراهيم ناجي وحسن كامل الصيرفي وغيرهم » و كثيرًا ما يلقي قصائده 
في ندوة كرمة ابن هانئ فتهز تعبيراته ولفتاته أمير الشعراء» ونشرت معظم 
هذه القصائد في مجلة أبولو» ومجلة العصورء ومجلة الرجاءء وكان 
وثيق الصلة بشيخ العروبة أحمد زكي باشاء و كان ركنا أساسيًا في ندواته 


الأدبية : 


آراء سيد إبراهيم 

أورثت هذه الثقافة وهذا العصر الأستاذ سيد إبراهيم نظرات دقيقة في 
الخط العربي » فكان شديد الحرص على القواعد التقليدية له» ولم يتجاوز 
في التر كيبات الخطية خاصة في كتابة آيات القرآن الكريم أن يطغى عامل 
الجمال على ترتيب قراءة الآية » و كان يرى أن الخطاط العظيم لا بدأن يكون 
مقا ملم يواعد اللعة العربية » وترارةهالأمة اللاسلامية هاما بأئمةهذا الفن ؛ 
ودعا الخطاطين إلى كثرة التأمل والاطلاع على النماذج الخطية الجميلة؛ 
لأن الخط لا يكتسب بمداومة الكتابة فقط بل بالتأمل في إنتاج الآخرين . 


وكان سيد إبراهيم يرى أن اللوحات التي تتخذ من الحروف العربية 
أساسًا لتشكيلها ليست من فن الخط في شيءء وأنها بعيذة الصلة عنهغ 
وهي لا تتعدى كونها إبداعات لا تتخطى نطاق فن الرسم, واعتبر أن 
الخط المستحدث لا علاقة له بفن الخط . وإنما يلجأ إليه العاجزون عن كتابة 
الخط العربي وفق قواعده الصحيحة» كما استطاع سيد إبراهيم بانتتخاب 
روائع المعاني وجمال الخط. الخروج على الأشكال التقليدية للوحة 
الخط العربي» بأن جذب للخط العربي جمهورًا من محبى الخط خلاف 
الخطاطين من كافة المستويات الثقافية والاجتماعية المختلفة للمجتمع . 


نتاج مدرسة سيد إبراهيم 

عاش سيد إبراهيم حياته موضع تقدير الناس والدولة» فكان عضوًا 
في لجنة تيسير الكتابة العربية في الأربعينيات من القرن العشرين» وعضوًا 
في المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب» وفي المجلس الأعلى للفنون 
والثقافة وعندما حضر لمصر الشيخ عبد العزيز الرفاعي » زار الأمقاك سيد 
إبراهيم في مكتبه» وتوثقت بينهما الصداقة تقديرًا من الشيخ عبد العزيز 
الرفاعي لمكانة سيد إبراهيم . 

وواصل سيد إبراهيم مسيرته يبدع الخط والشعر وتتسع دائرة أصدقائه 
وتلاميذه من مختلف أرجاء العالم الإسلامي والأوروبي وتعظم مكانته ولا 
يتوقف عن تقديم خلاصة فنه وخبرته للأجيال الصاعدة وقد أوجز سيرته 
تلك في قوله الشهير (لوحة 15٠‏ ؟١-"):‏ 


قد أضاع العمر في ريعانه خط وشعر 
كلما سطرت سطرًا ضاع من عمري سطر 


(لوحة 758 ؟-") من اليسار سيد إبراهيم. كامل الكيلاني, الأمير شكيب أرسلان, 


الأديب الفلسطيني محمد علي الطاهر 
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سيد إبراهيم مع - 


يل مطران بعد انتخابه رئيسًا لجماعة 


أبولو 


١ 


اللا 


ري سيد 5 ملنة 


(لوحة 584-"7) سيد إبراهيم 


01 


03 


مع آمير الث اء أحمد شوقي في أحد اجتما 


عات جماعة أبولو 


وواصل سيد إبراهيم عناوين معظم أمهات الكتب في العشرينيات, 
والالايفيات:» والأربعينيات» والفسينيات والسعريات من هذا القرة: 
ومعظم عناوين الصحف والمجلات في مصر والعالم العربي؛ مثل جريدة 
الأهرام» ومجلة المصورء وجريدة البلاغ» ومجلة الهلال» ومجلة 
اللطائف المصورة» ومجلة أبوللوء» ومجلة الاخوان المسلمين» ومجلة 
المدينة المنورة» ومجلة البحرين» ومجلة الحرم» وغيرهاء» كما كتب 
الكثير من شواهد المقابر مثل قبر الزعيم محمد فريد» وقبر أمير الشعراء 
سين شوقي ) واللاف اللوحات» والبطاقات » واللافتات الرخاميةع 
لكثير عرد اللشات المعمارية بالداخل والخارج» كذلك كتب لوحة 
تأسيس جامع المرسى أبو العباس » وطيعت بالولايات المنحدة الأمريكية 
بطاقات تحمل لوحات خطية من مختارات في القرآان الكريم » كما قام 
بكتابة مسجد الفولى بالمنيا بلوحات خطية عام 970١م‏ (لوحة ١41؟5-‏ 
امع ه كذالت جامع على شعراوي بالمنيا في عام 59155١م)»‏ ومسجد 
العرفان واليوسف بملوي » وعندما زار الرئيس جمال عبد الناصر مسجد 
مدينة بنجالور بجنوب الهند وأعلن تبرعه للمسجد باسم مصر بما يلزمه 
من السجاجيد طلب منه المسلمون أن تكون هدية مصر هي خط سيد 
إبراهيم فاستجاب لهم (لوحة 147؟7-1), وكانت أحب وأعز أعماله 


لديه هي سورة الجمعة كاملة على هيئة إطار يرتفع سبعة أمتار حول الباب 
الداخلي لصحن المسجد» واية الكرسي» وعشرين لوحة من الخط الثلث 
الجلي» كما قام بكتابة محراب مسجد الحسين بالقاهرة (لوحة 1+7 +؟- 
54 ومسجد السلام لصديقه الشيخ على حسب الله بالهرم , وشارك في 
كتابة مسجد صديقه شيخ العروبة أحمد زكي باشاء ونحت منبر جامع 
الحسين وكتب "حافظوا على الصلاة والصلاة الوسطى"» واشترك في 
كتابة مسجد باريس القديم ضمن هدية الملك فؤٌاد الأول . 


اشترك سيد إبراهيم في كتابة خطوط قصر الأمير محمد على المطل على 
النيل بحي المنيل بالقاهرة» و كان الأمير محمد على صاحب ذوق جميل 
ومن محبي الفنون الاإسلامية» وبنى قصره على الطراز العربي» وحلاه 
باجمل النقوش والرغمارقله الإسلامية ؛ ولا أراد أن يزينه باملبطوط العري: 
استدعى الحاج الصوونة الكامل رئيس الخطاطين بعدينة اسطنبول للقيام بهذا 
الغرض » واختار معه سيد إبراهيم لاءنجاز هذه المهمة» وقام سيد إبراهيم 
بكتابة قاعة السلاطين بالخط الفارسي وبعض اللوحات الخطية : وكأ سيك 
إبراهيم يعد اختياره مع الحاج أحمد الكامل للكتابة في القصر أعظم تكريم 


له في حياته ؛ ونشات صداقة وثيقة بين احمد كامل ع وسيد إبراهيم © . 
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جوأنلك دك : 


وللأستاذ سيد إبراهيم العديد من المؤلفات في الخط العربي» مثل 
كراسة خط النسخ التي كتبها الحكومة السودان""' عام ١94١م‏ (لوحة 
4: ؟9-).» وكتاب فن الخط العربي الذي ضم تماذج لجميع أنواع 
الخطوط العربية (لوحة 5ه14١-1)»‏ وطبع سنة ١9154١م‏ بمصرء وبلغ 
عدد طبعاته ست طبعات ونشر بتوسع في باكستان وإيران» وطبعة 
وزارة المعارف السعودية» ووزارة الثقافة بالجزائر وله كراسة في خط 
الرقعة المقررة بالمدارس المصرية التي قررت بعد ذلك بمعظم دول الخليج ‏ 
وكتاب روائع الخط العربي الذي تم تصميمه في أمريكاء وكتاب دلائل 
الخيرات عام 91485 ١م»‏ وتاريخ الخط العربي ويضم مجموعة محاضرات 
ألقيت في معهد المخطوطات العربية بجامعة الدول العربية“*' . 


الوظائف التي تقلدها سيد إبراهيم وتلاميذه 

درّس سيد إبراهيم الخط في المدارس المصرية منذ عام /١91١م)‏ 
ومدرسة تحسين الخطوط الملكية منذ عام 5ه97١م»‏ وكلية دار العلوم 
- عام 957١م‏ حتى عام 19أاآامء والجامعة الأمريكية بالقاهرة 
منذ عام 916١م‏ حتى 9117١1م»‏ ومعهد المخطوطات التابع للجامعة 
العربية » وتتلمذ على يديه على مدى سبعين عامًا أجيال من الخطاطين 
ومن المستشرقين في مدرسة تحسين الخطوط ومكتبه الخاص مثل أبو 
بكر ساس مؤسس مدرسة بن مقلة للخط العربي من ليبياء وهاشم 
البغدادي » وجنة وفرح عدنان أحمد عزت من العراق» ومصطفى 
بن نخي» ويوسف الربيع من الكويت» ومحمد صيام من فلسطين ‏ 
وعثمان وقيع الله من السودان» وعقيل أحمد من تركياء» وأحمد 
ضياء إبراهيم رئيس لجنة الخط الدولية باسطنبول» وناصر الميمون من 
السعودية» والد كتور محمد سعيد شريفي» وبوثليجة محمد» وعبد 
القادر بوماله» وعبد الحميد اسكندر» وسعيد جاب الله من الجزائر: 
وبرهان كباره ومحسن فتوني من لبنان» ومحمد مندي من الاءمارات 
(لوحة 755-)» ويونس أحمد من تايلاند» والشيخ بشير الأدلي 
من سورياء وآن رويال من أمريكاء وعبد الاإله العرب من البحرين» 
كما درس على يديه في كلية دار العلوم أجيال متعاقبة من مصر والعالم 
الاإسلامي منهم الدكتور عبد العزيز الخويطر وزير الدولة السعودي», 
والشاخر قاروق شرشةء والد قر عيق الله شحاف والل كترر عبد 
الصبور شاهين» والدكتور كمال بشرء والدكتور السعيد بدوي» 
والدكتور أحمد شلبي» والدكتور أحمد هيكل وزير الثقافة السابق» 
وغيرهم من رجال الفكر والتعليم في مصر والعالم العربي”"'. 


© #التاترفة. 
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(لوحة 45؟-") رسم لسيد إبراهيم. مكون من توقيعه "'تصميم الفنان محمد مندي 
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يقول الد كتور محمد سعيد شريفي عن الأستاذ سيد إبراهيم "استحوذ 
أستاذنا على تبجيل تلاميذه بإخلاصه في التدريس والنصح والاإرشاد, 
وعندما يتوسم النجابة في أحدهم يضاعف له التوجيه ويدفعه إلى أقصى 
درجات التحصيل لكي يواصل حمل هذه الصنعة النبيلة» كان يخط 
التركيبات الابداعية على السبورة لطابة قسم التخصص ونادرًا من يقوم 
بذلك غيره. 


وعند تخرجي في المدرسة طلبت منه إجازتي على الطريقة التقليدية 
فكتبت له سطورًا صححها لي مرارًا حتى رضي عنها ثم بيضتها فذيلها 
بإذن الكتابة» أي جواز التوقيع على خطوطي ... لقد ساعده نبوغه 
الأدبي في مضمار الخط لاختيار أبلغ النصوص في اللوحات الخطية 
التي نمقها وتذكرنا مكانته بأئمة الخطاطين العلماء ابن مقلة وابن البواب 
وياقوت. وقد غمرت شهرة الأستاذ سيد إبراهيم كخطاط جانبه 
الأدبي, وكذا شاعريته. وهو الذي يقول: 


وإني لشاعر وإني لخطاط وإني لذو علم وإني لذو مال" 


أدركت منذ الصغر أن الخط الجميل والأدب يجمعهما الاحساس بالجمال والحياة. وكلاهمايتطلب المداومة فى طلب 
الاتقان عن طريق الثقافة والدراسة, بجانب الموهبة. والخط يكتب بالنظر واليد. فالنظر لتثبيت الصورة الجميلة فى 
تتمرن على إخراج هذه الصورة. و كدلك الشعرءفإن المعانى تتولد فى الذهن! ولا ويعمل اللسان على 


إخراج هذه الصورة الجميلة . وكمايقول الشاعر: إن الكلام لفى الفؤاد, وإنما ... جعل اللسان على الفؤ اد دليلا 

بهذا الوعى برسالة الخط العربى, وعلاقته بالابداع والجمال والحياة:علنأمير الخط الهزي وشاعره فى القرن 
العشرين سيد إبراهيم (أغسطس/189 .بئاير 11914) بسسر بأجمل تجلياتةويقدم أروع توحاته ونماذجه. ويسطر على 
أغلفة منات الكتب ومنات اللوحات من الرخام نزين صد ور المساجد فى منضر وفى عديد البلدان العربية.الاسلامية. 
وصولاالى الهند .و يقيم حوارا خلاقابين إبداعه الشعرى.باعتباره واحدا من مؤسسى جماعة أبولو التى قامت عام 
١‏ واناق شوقى امير الشسعراعرئيسها الشر في والداتتورا خمدز فى أبو شاذكىيرئيسها التتفيدى وباعقباره شاعتنا 


ينتمى إلى تيار المنّاملين من أصحاب النظر العقلى, والطبيعةما لك 
الذى عشق شاعرنا وأغرم به غراما ملك عليه لبه ووجدانه وج 


4 الخال الشرس وعلى رأسهمأبوالعلاء المعرى 
يحفط ذيوائه الثر قرو ميات. و 


يستشهدية فى كل 


مناسبة وموقفءأقول: حواراخلاقابين ابداعه الشعرى سنت حي و| لقال ناليو تطوير فر انط العربى فى عل 


مجاليه: الثلث والنسخ والفارسى والرقعة والديوانى وجلى الديو انى والاجازة. 


بقول سيد ابراهيم فى تقديمه لكتابه عن 
فن الخط العربى الذى بعد مرجعا نادرا 
وذخيرة فريدة فى الخط العربى: ٠كما‏ أن 
السامع يضجر بعجحة القائل واحتياس 
منطقه والتواء لسانه فلا يقوى على 
متابعة الاصفاء لحديثه ولو حاء بروائع 
الكلم, فإنه يضجر كذلك بسقم الخط 
والتدماس حروف الكاتب: قلا هس لقراءة 
دا كتب ولو حوى سحر البيان». وقد صدق 
المعرى حدن قال: 

كلامك ملتيس لانبدين 

كالخط أغفله الناقط 

ولاعجب فى ذلك, فإن القلم.كما 
دقولون . أحد اللسانين, واللغة تؤدى 
بلسان النطق تارة وبلسان القلم تارة 
أخرى. فاللسان ترجمان السمع عن القلب, 
والقلم ترجمان العين. ولهذا احتفل العرب 
فى خلافتهم بالخط واللغة, فلم يقبل فى 
ديوان ن الخلفاء الا من بجددهما. . وقد حث 
على الاحادة فيبهما عبدالحمند الكاتب 
فقال: فتنافسوا با معشر الكتاب فى 
صفوف العلم والأدب وتفقهوا فى الددن 
وانداوا تكتان الله عز وحل والفرائض تد 
انعرنيا. قانها تقاف الستيكم واحيندوا 
| الخط فإنه حلية كتيكم. وكان الوزير ابس 
مقلة إمام الخط فى عصره وكذلك كان 
الوزراء والأمراء دل والخلفاء أحدانا. 

وقد وصف الخليفة المعتصم باللد 
العناسبى بقول الشاعر 

تحمعت لعلاد كل منقنة 

وهو الدلدغ اذا ما قال أو كتيا 

وكم لد من معان راق مسمعها 

ومن فنون خطوط أبدعت عجبا 

وكان السلطان محمود الثانى ‏ 
العثمانى . من أكبر خطاطى عصره. وله 
فى دار الكتب المصربة أثار خطية تشيهد له 
بالسبق فى هذا الفن الجيميل. وفى 
متاحفنا اثار فارسية من خط ملوك الفرس 
وأمرائهم وأعلامهم ونابفيهم تدل على 
مابلغه عندهم خط . التستعلدق. المعروف 
عندنا بالخط الفارسى, من غابة لنمس 
بعدها غابة. وقديما قال بعض البلغاء فى 
جمال الخط العربى: صورة الخط فى 
الأنصار سواد وفى الدمصائر بياض. 
1 كان سيد ابراشيم تلميذا فذا لنوايم 
, الخطاطلدين فى زمانه: لشي مصطف 9 
الذى أهداه مشقا تركبا قديما. وكان 
اقتناؤه للأمشق التركية وصور الخطوط 
التركية بدابة دراسته العملية للخط 
العردى . خاصة مشق محمد مؤنس بك . . نَم 
ا الشيح كمال الدين القاوقحى . السورى 
الجنسية . الذى كان بدرس الفقه فى القسم 
النظامى بالازهر, وكانت القاهرة 
بمساحدفا الشهيرة معرضا لروائع فنون 
الخط العربى, مسجد القلعة . مسجد محمد 
على باشا الكبدر المكتوب بالخط الفارسى 
والمزين بالقصيدة التى افتن فدها شاعرهاء 
| والتى كتبها على الجدران الخارجية, 
| ومطلعها: 
عروس كدوز قد تجلت بمسجد 
مكللة تيجانها بالزيرجد 
١‏ ومسحد الرقفاعى وسنيدل أم عباس 
'| المكتوبان بخط الثلث بخط عبدالله الزهشدى 
كاتب الحرج التنسوى. كل ذلك . بالاضافة إلى 
الأمشق التركية. هو المدرسة الأولى 
| والحقيقية لسيد إيراهشيم فى الخط العربى, 
الذى لم يكن يؤمن إلا بالخطاط المنقف. 
المتقن للغته العربية, والقادر على انتخاب 
روائع المعانى لكتايتها. 

وقد أتيح لسيد إبراهيم ‏ بعد أن أصبح 
خطاطا مشهورا فى العهد الملكى . أن يكتب 
| العديد من اللوحات الرخامية أو على 
)| الرخام, فى الملسحّد نفسه الذى كان 
مدرسته الاإؤلى فى الصغر. وشو مسجحد 
القلعة, ومن إنجازاته الرائعة فيه لوحة 
رخاسدة تحت ساعة المسجد كتب عليها ما 


| بفيد أنها أهديت إلى والى مصر محمد 
على من أحد ملوك أوروبا. كما كتب أيضا 


ده سد .- 


بمناسبة تجديد المسجد فى عهد الملك 
فاروق وعند إنشاء منبر جديد فيه. لكن 
شذه الآثار الفنية الرائعة تعرضت بكل 
أسف لتصرف غير حضارى عندها أزيلت 
تلك اللوحات الرخامية باعتمارها من أثار 
الفهد البائد. وله بتيق منها إلالوحة 
رخامية واحدة تقع خارج المسجد وتشير 
إلى تجديد, بدون توقيع صاحبهاء لكن خط 
سبد إبراهيم . فى كل لوحاته . غير محتاج 
إلى توقيع: 

تقول سيد إبراهيم عن حياته فى إبداع 
فن الخط العربى: 

قضيت زهرة عمرى , ما بين خط وشعر 

هذا يفرج هشمى, وذاك دسير أمرى 

ولقد أتيح لى أن أعرف شاعر الخط 
العرنى وأميرة سيد ابراقدخ عندما كان 
يدرس لنا فن الخط فى السئة الأولى بكلية 
دار العلوم؛ ورأيت فيه عاشقا كبيرا للشعر 
نماذحه وأمثلته كلها التى يكتبها على 
السبورة ثم بطلب منا . نحن تلاميذه . أن 
نحاكبها ونقلدها واحدا واحدا. كانت من 
عيون الشغر العربى, وخاضة شغر 
المصرق ولد نكن دعرف وقنيها اند سد! غر 
ولسن تكرد خنتلاط بد التقيت د. ‏ 
نانيه قى خناة السيقدديات عندما اصبح 
أستاذا للخط العربى فى الجامعة 
الأمويكية تعد آن نجح الصديق العزير 
الدكتور السفيد بدوى. العالم اللفوى, 
والمشرف على قسم تعليم اللغة العربية 
لغبر ابنائها من الأجانب فى ذلك الوفت 
مجح فى إقناع سبد ابراشيم بتعليم هؤلاء 
الطلية الأجابب فنون الخط العربى 
وأنواعه وطرائق كتابته. وسحرهم سيد 
أي ]شع يفده وشو عه ووكر ونه وحفافته 
وتجلبات ابداعه الجميل, وتحولت دروسه 
إلى معرض للفن الجميلء والابداع 
الجميل. يحرص طلابه على أن ينهلوا منه 
باستمرار. وكنت فى ذلك الحبن أآتهنا 
لتنقدىيم الحلقات الأولى من البرنامج 
التلفزيونى ه:الأمسية الثقافبةء, 
فاستضفت سبد ابراهيم فى الحلقة 
الثانية من البرنامج (قفبراير )١91//‏ 
ونجحت كاميرا البرنامج فى نقل بعض 
روائعه الى المشاهدين وهو دتحدث عنها 

شماريحا ومفسرا . بأسلوبه التلبغ المركز. 
وشخصيته الشديدة البساحلة والتؤاضع, 
وثقافته الواسعة المتكاملة, ؤروحه المرحة 
الساخرة. المفعمة بالدعابة الذكبة 
والتعليو الطريف. والا ستشهاد الذى 
لايخطر على بال. ونجح البرنامج فى 
التعبير عن المشكلة الكبرى التى تواجه فن 
الخط العربى وتطورد وازدشار جمالياتة: 
بعدأآن١‏ صبح الكمبيوتر والكتابة 
بوي ب رسي ك0 وتلقائيته 
وانطلاقه اللا محدود وراء صور لا تنتهى 
للحرف العربى ونن تشكيل الكلمة الفقربية. 
صحيح أن حروف هذا الكمبيوتر مأاخوزة 
من كتابات خطاطين مبدعين, لكنها ٠‏ فى 
صورتها الالدة . تصبح جامدة تايتة غبر 
قابلة للتطور. وبالتالى فإن الخطوط التى 
يسنحها لنا الكمبيوتر ونس لت 
جمالياتها . لايمكن أن تكون بدبلا عن 
إبداع الفنان لت امن نه و 
وكان سيد ابراشيم على وعى بما يحدث 
الآن لفن الخط العربى, ولادمل الاشارة 
الى أول زلزال واحجه هذا الخط يرعهد 
الانقلاب التركى الذى كان من آثاره ترك 
الحروف العريدة, وبدائة الضعف والتردى 
فى تاريخ هذا الفن يعد أن كان مزدهرا 
على أيدى كبار الخطاطين من المصريين 
والترك والفرس الذين كانوا بدرسونه فى 
المعاهد والمدارس, وتخطت عدوى الضعف 
والتردى حدود تركيا مقتحمة مصر., 
فالفيت حصص الخط من المدارس 
المصرية واستفنى عن الخطاطين القائمين 
بتدريسه وقلت عناية الناس به, واغلقت 
النيوت التى كانت تتنافس فى اقتناء 
اثازة الجميلة 4 وعرضها ؛ وكثر المدعون فى 
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هذا الفن الجميل؛ ونازع الجاهل العالم 
فيه وادعاه من لبس له بأهل: معتمدا فى 
ذلك على جهل الجمهور, بالرغم من شدة 
الحاجة إلى تجويده وروعة تأثيره في 
إبلاغ رسالة الأدب العربى والثنقافة 
العريية حميعا ٠‏ حتى دب الدأس الى قلوب 
المشتغلدن به. حتى نفخت فيه النهضة 
الحديثة مر ن روحها وبدت من حديد طلائع 
نهضة فنبة عامرة, ليشتو تمسدقئل (1هر 
لهذا الفن العربى الجميل. 

ولم يفت سيد إبراهيم أن يجهر بدعوته 
الجريئة الداعية . من منطلق الحرص على 
القران الكريم . إلى كتابة المصحف الشريف 
على القواعد الاملائية العلمية المدونة, 
والتى تدرس فى كل المدارس؛ حتى يتسنى 
لكل طالب ولكل مسلم بقرأ العربية تلاوة 
كتاب الله دون لحن أو خطأ أو تحريف. 
لقد كان يؤمن إيمانا لادتزعزع بأن هذا 
الأمر جائرز شرعا, ولدس هناك ما بمنعه أو 
بحول دونه. ذلك لأن فى رسم الملمصحف 
الشريف فى عهد عثمان بن عفان مابدل 
على حواز ذلك فجحملة «واباى فارهشنون 
رسمت فى المصحف شكذا وابى فارهبون: 
ديكا حمتد أناك يعبد رسشت فى المحسيتف 
شكذا: إباك بعيد, قلمانا لمح ترسخ على 
قاعدة: وإباى فارهبون فتصبح هكذا: وإيك 
نعبد'ءهذا دليل على أن الرسم فى عهد 
عثمان لم يكن على وتيرة واحدة 

ويقول سيد إبراهدم . وهو يشرح فكرته 
شذه ‏ ان علماء المسلمدين وحكامهم أقروا 
أولاشكل أبى الاسود الدؤلى بالنقطه ثم 
أقروا تمببر الخروق التي انتارها كي 


بن يعمر ونصر بن عاصم. ثم قروا إلغاء 
شكل أبى الأسود الدؤلى واستبدلوا به 
شكل الخليل بن أحمد. 


فكل هذا الذى جرى تطوير فى رسم 
المصحف الشريف, وحرص على تلاوة كتاب 
الله من غير تحريف ولاخطا ولا تصحديف. 
وبين أندينا الآن . معشير المسلمدر عدة 
رسوم للمصحف الشريف. فالممسمحف 
التركى تقيد بالرسم الاملاث ثى العلمى فى 
بعض الكلمات, والملصحف المفغربى له 
قاعدة وخط مخصوص. والمصحف الهددى 
له قاعدة وخط مخصو ص, والممصحف 
المصرى رسم على روابة حفص, وهجاؤه 
على رسم مصحف عتمان بن عفان. ويعلق 
سيد ابراشيم بقوله: ولا أدرى ماشهو 
الملقصود بقولهم كتب على رواية حفص 
فالرواية ليست رسما مخصوصا وإنما شى 
كلا 
واذا قالوا لاسد من التتقيد فى طيع 
المصحف على رسم مصف عثمان بن عفان 
فلماذا الايجعل بنفس الخط الكوفى وبلا 
نقط ولا شكل ولا مد ولاهمزواذا 
اقررنافى التطوؤر فى الخط تلاوة 
المصحف الشريف بلا أخطاء أو تحريف أو 
تصحديف, فلماذا لانسبر مع هذا التطور 
ونخطو خطوة أبعد لذلك الضبيط؛ يكتانته 
وطبعه على القواعد العلمدة للإملاء. 
ولقد رحل سيد إبراهيم وصوته بدوى 
بدعوته التى كتب عنها وصاغها فى صورة 
محاضرة علمدة, وهو يؤكد أن المفروض أن 
دكتب المصحف الشريف ويرسم بقواعد 
الإملاء العلمية لتسهيل نلاؤة كتاب الله 
دون أخطاء وليستطيع طلاب المدارس فى 
جميع مراحل الدراسة أن بقراوه بسهولة 
ويسر وصحة ضيط. فرب العالمين كتبت 
«رب العلمدن» » ومالك بوم الدين كتيت « «ملك 
يوم الدين» والصراط المستقيم كنيت 
«الصرط المستقيم» ٠«ومما‏ رزقناهمء كنبت 
«وممارزقنهم؛ وعلى أبصارهم غشاوة 
كتبت «وعلى أبصارهم غشاوة» وللكافرين 
كتدت «وللكفرين: والضلالة كتبت ٠الضللة»‏ 
ومثل هذا كثير. 
إن دعوة سبد ابراشيم . أمير الخط 
العربى . إلى كتابة المصحف الشريف على 
القواعد الاملائية العلمية, تستحوق 
الالتفات من رجال الددن وعلمائه الأحلاء. 


مقالة الأستاذ فاروق شوشة عن سيد إبراهيم 


مجتهدا د الأكدر 
الدكذور محمد سبد طتطاوى وعلى راس 
وزارة الأوقاف والمجلس الأعلى للشنون 
الاسلامنة عالما محتهدا مسشتبرا صاحب 
ثقافة ورؤية عصرية هو الدكتور محمود 
زقزوق. 

إن سكل هوم التغسوة القن مسغرة: عن 


فؤاد شديد الحب والحرص على المصحف | 


الشريف. وفكر متجدد مستدبر:. ٠‏ وآدنت 
وشاعر له أديه البارع ولغته المحكمة 
وسيانه المشرق وقدرته على التحجلدق 
والنامل ‏ . مثل هذه الدعوة جديرة بان 
تناقس؛ ويستقاد دها. خاصة أن صضصاحبها 
لم يقف بها عند مجرد الرأى والفكر. وإنما 
شرع فعلا فى كتابته للمصحف الشريف. 
على القواعد الإملائية العلمدة. يقنه النادر 
وقلمه المبدع الساحر. 

من أجمل أثاره الشعربة, قصبيدة 
بعارض بها قصيدة للشاعر العراقى جميل 
صدقى الزهشاوى: الذى كان دوافقه فى 
مذشب التامل والد : لتفلسف والنوار مع 
النفس ومع الآخرس 
دقول ستند ابر أإشند 


قالت: سئمت من الحداة: ومفرقى كالليل حالك 


فاجبتها: إنى كذلك 

قالت: وأملت السعادة: فانثشيت يغدر ذلك 

فاجبتها: إنى كذلك 

قالت: فقلسى زاشد. فى هذى اللذات تارك 

فاجبتها: إنى كذلك 

قالت: وتدهشنى الحداة. قوامها حى وهالك 

فأحدتها: انى كذلك 

قالت:و بترشينى الفناء, يمه داك وضاحك 

فأحدتها: وإنى كذلك 

قالت: واجزع حدن أذكر: أننى احدى الهوالك 

فاجبتها: إنى كذلك 

قالت: لمكت الموت مانجرى شدالك 

فأحدتها: إنى 

قالت: لست 0 نهنا الستر طول الدهر هاتك 

فاجبتها: إنى كذلك 

انى كذلك . مثل غيرى . حائر. إنى كذلك! 
© © © 


بيسقى أن اتحد بالخطاتب الى الفنان 
فاروق حسنى وزدر الثقافة وإلى الفنان 
القددر الدكتور أحمد نوار . المسثول الأول 
عن المناحف الفنة . ؤمطالنا يسمتحف 
لإبداعات الخط العربى. دكون لآثار سيد 
إنراهيم فيه . خاصة نلك التى تحتفظ بها 
أسرته والتى جمعنها من مصادر لانحصى 
فى مصر وفى خارج مصر . مكان العقد 
النفيس المنظوم: والذى لاشك فيه أن فورة 
الاشتمام بالمتاحف الفنية, تعمدرا وانشاء 
وتحديثا. هى فى طليعة الإنجاز الثقافى 
الحضارى الراشن» الذى دنقصه متحف أو 
أكثر لفن سيد إبراهيم. وغيرد من كبار 
الخطاطين المسدعدن. اعترافا بأهمبة هذا 
الفن الجميل وقدره ومكانته, وتاكبدا 
لدوره ة فى الوعى يثقافاتنا العرنية وآاددنا 
الفردى؛ 7 لوعى الأحبال الحدندة 
التى نفتقد الكثير من تجليات الجمال 
ومجاليه. وهى تضئ بقلم سيد إبراهيم 
ورشته. كما أضاءت . عبر المصور ‏ 
بأقلام الخطاطين المبسدعدن من العرب 
والترك والفرس: فى ظل حصارة واحدة, 
انتظمت كل هذه الشعوب: هى الحضارة 
العرسية الاسلامدة! 

وأخيرا أستاذن فى تقديم هذه الصورة 
الشعرية الجميلة التى يصور فيها ادن 
المهتز . الخليفة الشاعر. قلم القاسيم دن 
عبيد الله. وكأنه كان يستشرف الغدب 
مصورا قلم سيد ابراهدح: 

قلم« دماراه. أم فلك» نجرى بماشاء 
قاسم ويسير خاشع فى يديه بلثم قرطاسا 
كما قبل البساط شكور ولطيف المعبسى 
جليل نحيف وكبير الافعال وهو صغير. 

كم منابا وكم عطايا وكم حتف وعيش 
تضم تلك السطور نقشت بالدجى نهارا, 
فما أدرى أخط فيهن أم تصودر! 


ويقول الفنان الإماراتي محمد مندي'١'‏ عن أستاذه " كان الأستاذ 
سيد إبراهيم لي مدرسة كبيرة في 
أحب الخط العربي أكثر من نفسي وأعشقه والقلم والقرطاس لا يفارقني 
وذكرياته في ذاكرتي أتذكره دائمًا ولا الى كلامه وأحس بأنه 
متواجد معي دائمًا وخاصة عندما أمسك القلم للكتابة كان لا يعلم الخط 
من ليس له حب للخطء كان يمدني بأقلامه الخاصة وأوراقه الخاصة 
وحبره الخاص , كان ينصحني بأن أنظر إلى الحرف قبل كتابته» وكان 
يقول لي انظر يا ابني للحرف إلى شكله والفراغ الذي بداخله وحدوده 

من الخارج: وكان يرشدني بألا أكتب إلا وأنا في حالة نفسية مرتاحة 
لأن الخط له جوّه الخاص, والآن أنت تكتب خطا جميلاً وبعد فترة 
لا يمكن أن تكتب كما كتبت سابقاء وكان يقول عن نفسه إنني مهما 
كتبت في بحر الخط العربي وفنونه ومهما وصلت إلى أسرار الكتابة. . 
أحس بأنني مازلت أتعلم الكتابة من البداية " . 

وباللإضافة إلى تلك المناصب التعليمية التي تقلدها كان الاأستاذ سيد 
إبراهيم : 
- عضوًا بالمجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب "لجنة الفنون 


هو بهو 


- عضوًا بلجنة التراث التابعة للمجلس الأعلى للثقافة . 

- عضوًا بلجنة تيسير الكتابة عام “47 19م» والتابعة لمجمع فؤاد الأول 
وتصدى لمحاولة تغيير الخروف العربية . 

- رئيسًا للجئة تقدير جوائز الدولة التشجيعية في الخط العربي . 

- انتدبته المحاكم المصرية كخبير في قضايا التروير. 

التكريم والوفاة 


من رواد التعليم الأوائل في مصرء وحصا على شهادة الجدارة) كما 
كرمته أكاديية الفنون في مصر في نفس العام , و كان سيد إبراهيم رات 


أن التكريم الحقيقي للفنان ليس ليس التكريم الرسمي » وإنما هو بقاء أعماله التي 
تخلد ذ كراه . 
ويقول سيد إبرا هيم إن العمر امتد به ليعيش في جيل غير جيله» فوجد 


الخطل العربي 8 نكوص متواصل وتدنى الاهتمام به» وتدهور مستوى 


© نودم 


التقييم الفني و كثر المدعون في هذا الفن الجميل » لدرجة أنه يمكن للجاهل 
أن ينازع فيه العالم» وبرغم أنه لم يتأثر بذلك فإنه فضل الانسحاب من 


وبعد أن أجرى جراحة فى عينه فى عام /91١م»‏ بإسبانيا اعتزل 
التدريس في مدرسة محسين الخطوط بعد ثلاثة و أربعين غياه] مر رخ التدريس 
المتواصل بها وكذلك فى االجامعة الأمريكية للطلية الأجالب» يعد قماتبة 
أعوام من اريس : وأغلق مكتبه بمنطقة بالعتبة بالقاهرة بعد أن ظل 
مفتوحًا لمدة ثلاثة وستين عامًا وتوقف عن الأعمال التجارية» وبقي في 
بيته عمارس فنه بإعداد مجموعة فنية كبير 8 من اللوحات الفنية ويشبع في 
الوقت نفسه هوايته في قراءة الشعر مستمتعًا بزيارات مدقا وتلاميده 
الخط ويردد وهو في التسعين من العمر أنه بالا طلاع والدراسة في هذه 
وكان يحلو له من وقت لآخر أن يزور مهبط إلهامه ووحيه القديم 
مسجد محمد علي بالقلعة وسبيل ام عباس و كذلك قصر الامير محمد 
علي بالمنيل ) ليستعيد ذكرياته مع الأمير محمد علي والحاج أحمد الكامل 
رئيس الخطاطين باسطنبول و كان محيًا له لصداقته وخطه وكان يتحدث 
إبراهيم تركيا كان دائمًا يردد في كل مكان يزوره كأني أرى الحاج 
كامل دائما امامي . 
أععول الكقاية وعبرة اثنآن واتسعون عامًا فكتي لو هتين أعدى إهداهما 
لصديقه المهندس عثمان أحمد عثمان والأخرى للاستاذ السيد محمد على 
حافظ الناشر لجريدة الشرق الاوسط”*'» الذي كان له فضل طبع كتاب 
روائع الخط العربي والذي كان امتداذا للصداقة النادرة التي امتدت لا كثر 
من نصف قرن مع السيدين علي وعثمان حافظ مو سسي جريدة المدينة 
المنورة السعو ذية + وكات ابر ما كتب من شغرة؛ 
سألتك أن تمن علي شيخا 
وما كان من زللي فإني 
وظل سيد إبراهيم موضع تقدير من محبيه وتلاميذه, حتى توفي عن 
عمر يناهز السادسة والتسعين فى 7/١‏ رجب 4 ١ ١/اه١ 4١‏ يناير 4 359١م‏ : 
ليلة اللإسراء والمعراج . 


وتغفر ما تقدم من ذنوبي 


ند مت وأنت ستار العيوب 


تكريمه بعد وفاته 


- أنشعت مدرسة لتعليم الخط العربي باسم سيد إبراهيم بمدينة بلبيس 


- أقامت دار الأوبرا المصرية معرضًا خاصًا تكريًا له عام 955١م‏ . 


حت 0 دار الكتب المصرية ميغرطا 1 له وندوة ديك فيها 
أصدقاوه. و قلؤاميدة سنة .١‏ ف عع 


-. مكتبة الإسكندرية غام 4 ؛ ١‏ لامع وهام 5+ ام 


وعلى المستوى الدولي» قام مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة 
الإإسلامية بتسمية المسابقة العالمية الخامسة للخط العربى باسطنبول باسمه 
(لوحة 417 ؟-7) » وهي التي تقام لتخليد أسماء عظماء فن الخط في التاريخ . 


لقد سجل الدكتور أكمل الدين إحسان أغلو المدير العام لمر كز البحوث 
للتاريخ والفنون والثقافة الاإسلامية باسطنبول» ورئيس منظمة الموتمر 
الاإسلامي » في خطابه لتنظيم المسابقة الدولية الخامسة لفن الخط العربي باسم 
سيد إبراهيم بقوله "لقد تقرر تنظيم المسابقة الدولية الخامسة, النتظر إقامتها 
بحلول عام ٠٠١٠١م,‏ بإذن الله تعالى باسم عميد الخط العربي الخطاط 
المرحوم سيد إبراهيم , وذلك لا له من خدمات عظيمة وأعمال جليلة في 
هذا المضمار؛ إذ قدم عطاء سخيا استمر سنين طويلة وتتلمذت عليه نخبة 
من الخطاطين المعروفين؛ حتى أصبح عَلمًا في مصر والعالم العربي". 
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الرقم: 5)! 12096 

التاريخ: ؟/١١٠/411١اه‏ 

الموافق: 1١1‏ // " /1959"5ام 
الأستاذ الفاضل خالد سيد ابراهيم المحترم 


القاهرة - جمهورية مصر العربية 


السلام عليكم ورحمة الله وبركاته وبعدء 


يطيب الي أن أحيظكم علها بان عيقة تنطيم البسابقات آتدرنية لقن الس قدأقررت بناء 
على اقتراح رئيس الهيئة في اجتماعها المنعقد باستانبول خلال الفترة من ١4‏ الى ١١‏ 
يوليو/ تموز ١1915‏ تنظيم المسابقة الدولية الخامسة:؛ المنتظر اقامتها بحلول عام ٠٠٠٠١‏ 
بإذن الله تعالى باسم عميد الخط العربي الخطاط المرحوم سيد ابراهيم. وذلك لما له من 
خدمات عظيمة واعمال جليلة في هذا المضمارء إذ قدم عطاء سخيا استمر سنين طويلة 
وتتلمذت عليه نخبة من الخطاطين المعروفين؛ حتى أصبح علماً في مصر والعالم العربي. 


وإذ يسعدني أن أشعركم بهذا الخبرء فإنني اتطلع الى التعاون معكم خلال المرحلة 
القادمة لانجاح هذا الحدث المرتقب؛ كما آمل أن يصدر كتاب يضم حياة والدكم الراحل 
وآثاره الفنية لفائدة الأجيال والاستفادة منه في أعمال المسابقة. 


مع خالص تمنياتي لكم بموفور الصحة والسعادةٌ ودوام التقدم والتوفيق في 
مساعيكم الخيرة. 


المدير العام 
أ.د. أكمل الدين احسان اوغلى 


خطاب الد كتور أكمل الدين إحسان أغلو 


(لوحة 417 ؟-") غلاف المسابقة العالمية الخامسة للخط العربي 
مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الاسلامية باسم سيد إبراهيم 
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لوحة جامعة لسيد إبراهيم 


#حى فق خا 
خط الغلث لسيد إبراهيم وزخرفة محمد 
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سيد ! 


براهيم بريشة 


الفنان يوسف كامل 


هوامش الفصل الثااث 


إسماعيل بن إبراهيم بن محمد عليء ولد بقصر المسافرخانة 
بالقاهرة في ١١‏ يناير ١٠18١م,‏ مرض وهى طفل بمرض 
صديدي؛ فأخذه أبوه إلى الشام -حيث مقر حكمه- في أكتوير 
9 ام ثم أرسله والده إلى قينا للعلاج واستكمال تعليمه 
هناك. ظل هناك نحى عامين وسافر من هناك إلى فرنسا 
ضمن البعثة التي عرفت ببعثة الأنجال في سنة 1845١م,‏ 
درس إسماعيل العلوم الهندسية والحربية. تقلب قبل توليه 
كرسي الخديوية؛ بعض المناصب بالحكومة المصرية في عهد 
ابن عمه عباس الأول حاكم مصرء وتولى إسماعيل الحكم بعد 
وفاة عمه والي مصر محمد سعيد باشا في ١5‏ يناير 5717/١م,‏ 
وقد اخذ خبرة من تجاربه في اوروبا ومن المناصب التي 
تولاها في عهد سلفه محمد سعيد باشا -كان منها رئاسته 
لمجلس الأحكام و أيضا "قائم مقام' عند سفر سعيد باشا 
خارج البلاد- سلك إسماعيل طريق التمدن والحضارة في بناء 
دولته. لكن غلبته ديونه فخلعته الدول الكبرى» وعينت ابنه 
توفيق حاكما لمصر عام 1/414م, توفى بمنفاه باسطنيول 
في مارس عام 1895م ودفن بالقاهرة. عن عصر إسماعيل 
وحكمه أنظر: أحمد عبد الرحيم مصطفىء علاقات مصر بتركيا 
في عهد إسماعيل 1/8775م-1817/5م, (دار المعارف, القاهرة, 
الطبعة الأولى. 9717١م)؛‏ إلياس الآيوبيء تاريخ مصر في 
عهد الخديى إسماعيل باشاء من سنة ١85037‏ إلى سنة 1/9/١ام,‏ 
(دار الكتبء القاهرةء الطبعة الأولى» 571١م)؛‏ جورج جندي 
وجاك تاجرء إسماعيل كما تصوره الوثائق الرسمية. (مطبعة 
دار الكتب المصرية: القاهرة, ١9751‏ م)؛ عبد الرحمن الرافعي, 
عصر إسماعيل (دار المعارفء القاهرة. 19/857١م)؛‏ عمر عبد 
العزيز. تاريخ مصر الحديث؛ (511١915-1١م).,‏ (إدار المعرفة 
الجامعية؛ الإسكندرية, "59151١م).‏ 

خديو: كلمة فارسية تعني السيد أو المليك. 

عبد السميع الهرّاوى, لغة الإدارة العامة في مصرء ٠9؟5-‏ 
9" 

ألبرت فارمان. مصر وكيف غدر بهاء ترجمة عبد الفتاح 
عنايت, مراجعة علي جمال الدين عزت عثمانء (المؤسسة 
المصرية العامة للتأليف والترحمة والطباعة والنشر: 
القاهرة, الطبعة الأولى, 575١م),‏ /571. 

محمد توفيق بن إسماعيلء ولد بالقاهرة في " إبريل عام 
57م وهو أكبر أنجال الخديو إسماعيلء والدته هي شفق 
نور هانم إحدى ‏ محاظي القصر". وعندما بلغ التاسعة من 
عمره أدخله والده مدرسة المنيلء ثم المدرسة التجهيزية؛ ولم 
يدرس خارج مصر على خلاف أغلب أعضاء الأسزة المالكة: 
لما بلغ التاسعة عشرة من عمره تقلد عددا من الوظائف 
أهمها: رئاسة المجلس الخصوصي (كان بمثابة مجلس 
الوزراء): فنظارة الداخلية: ونظارة الأشغال: وشكل وزارتة 
الأولى في عهد والده ١١(‏ مارس 1481/5م-/ إبريل 1/9/١م),‏ 


وكانت تضم وزدرين أوروعيين» ولم تدم. طويلاء ققد احتدم 
الخلاف بينها وبين مجلس شورى النواب. تولى الخديو 
اقيق العقي خلذا توإلقه ريغت بطي عادة حسة مسو في 
أرباح قناة السويس ,))١6(‏ وبذلك فقدت مصر ما تبقى لها 
هق الشاكدة المآذية للقحاقه حاول الصديو توقيق استرضاء 
الأوروبيين» فنفى جمال الدين الآفغاني. وفرض العديد من 
القيود المالية التي طالب بها دائنو مصرء وذلك بموجب 
قانون التصفية الصادر عام *1848م: الذي خصص أكثر 
من نصف إيرادات مصر لصالح الدين العام. وبذلك تمكن 
الأجانب من السيطرة على الاقتصاد المصريء تذمر الضباط 
المصريون في عهده.ء ونشبت الثورة العرابية» تطورت 
الحوادث بحدوث مذبحة الإسكندرية ١١(‏ يونيه 18/7م), 
التي ذهب ضحيتها عدد من المصريين والأجانبء. وتذرعت 
إنجلترا بهاء. وقامت بضرب الإاسكندرية في ١١‏ من يوليو 
5م وعلى ذلك دخل الإنجليز القاهرة بدون مقاومة 
في ١4‏ من سبتمبر 18487١م,‏ وبذلك تمخضت الثورة العرابية 
في عهده عن الاحتلال البريطاني لمصر عام 1887١م:‏ وفشل 
الجيش المصري في عهده في كبح الثورة المهدية في السودان 
عام ١188م:‏ وضياع السودان من مصرء توفي في " يناير 
5م عن عصر محمد توفيق وحكمه انظر: عبد الرحمن 
الرافعيء الثورة العرابية والاحتلال الإنجليزيء (دار المعارف, 
القاهرة, "9/0١م).‏ 

عبد الرحمن الرافعي؛ عصر إسماعيل (دار المعارفء القاهرة, 
الطبعة الرابعة, /941١م)؛‏ ج١,‏ /8. 

عباس حلمي بن محمد توفيق باشا ولد يوم ١5‏ يوليى سنة 
7م أرسله والده محمد توفيق باشا إلى مدرسة هكسوس 
في سويسرا مع أخيه الآمير محمد عليء وتلقيا هناك العلوم 
بأنواعها وبعد أربع سنوات من دخوله إليها نال شهادتهاء 
وفي عام /18/8١م.ء‏ نقل إلى كلية ترزيانوم بالنمساء حتى يتم 
دروسه السياسية والعسكريةء وابلغ بوفاة والده ودعي لتولي 
وماج الطع كلقا له قوسل مصير قى 15 يناير عاع #قخاع 
واحتفل به احتفالا عظيماء شهد عصره الكثير من التطورات 
على الساحتين الداخلية والخارجية, كما شهد عصره حركة 
فقافية وعلمية ومعمارية: خلعتة السلطات الإتجليزية عام 
5م خوفا من توجهاته التركية. عن عصر عباس حلمي 
الثاني وحكمه انظر: عباس حلمي الثاني. عهدي ‏ مذكرات 
عباس حلمي الثاني خديوي مصر الأخير: ؟4915١-1515١م‏ ' 
ترجمة جلال يحيىء مراجعة اسحق عبيدء (دار الشروق, 
القاهرة, 1597١م)؛‏ محمد سيد كيلاني: عباس حلمي الثاني 
أو عصر التغلغل البريطاني في مصر 4897١1515-1١م,:‏ إ(دار 
الفرجانيء القاهرة. ١55١م).‏ 

حسام الدين إسماعيلء مدينة القاهرة. 586. 
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حسام الدين إسماعيلء مدينة القاهرة, .501١/‏ 
فارمان». مصر وكيف غدر بهاء 05ا5. 

أندريه ريمون؛ القاهرة2. تاريخ حاضرة. ترجمة لطيف 
فرج. (دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيعء القاهرة, 
)1 

لمزيد من التفاصيل عن هذه الطرز وكيفية انتقالها إلى مصر 
انظر: عصام الدين عبد الرؤوفء اتجاهات العمارة المصرية 
من التراث إلى المعاصرة: (رسالة دكتوراهء كلية الهندسة, 
جامعة الأزهر 915١م).‏ 

رفاعة رافع الطهطاويء "الكواكب المنيرة في ليالي أفراح 
العزيز المقمرة" . (مطبعة بولاق, 17489١اه).‏ 737. 

عبد السميع الهرّاوىء لغة الإدارة العامة في مصرء .6٠١‏ 

عبد السميع الهرّاوى؛ لغة الادارة العامة في مصر. /58. 
يقصد بحرف "ش", كلمة الشهداء وهو التقويم الذي بدأ عام 
4م أثر حكم دقلديانوسء وتعسفه تجاه المسيحيين. 

عبد الفتاح عبادة؛ انتشار الخط العربي في العالم الشرقي 
والعالم الغربي؛ (مطبعة هندية بالموسكي بمصرء 5١51١م).‏ 
عبادة؛ انتشار الخط العربي. صفحة المقدمة. 

عبادة: انتشار الخط العربي, 6. 

عبادة» انتشار الخط العربي: .١4‏ 

هى محمد المغازي الكبير وقد اشتهر بهذا الاسم لكثرة غزاوته 
وقد ولد بمدينة فاس بالمغرب سنة 5/7ه/817١1١م,‏ 
وفد إلى مصر في عهد بيبرس البندقداري2» وتوفي سنة 
8 هالؤكؤلاذس وغسره 311 عاماء والمسجي والقبة 
قامت ببنائهما خوشيار هانم أم الخديوي إسماعيل سنة 
6ه/1877م., ويتكون المسجد من مدخل ودركاه رحبة 
تفتح عليها خمسة أبواب وساحة للصلاة: وقبة ذات قطاع 
نصف دائري ترتكز على حجرة مربعة. بالإضافة إلى المئذنة 
والمحراب ومنبر خشبي ذي زخارف هندسية. 

هو السيد إبراهيم بن عبد العزيز المكنى بأبي المجد بن 
فقريشء وينتهي نسبه إلى الإمام الحسين ولد بدسوق سنة 
#"اكهار ١0‏ أيه جاء الأشرف كليل قلآاوون سلظان مصينر 
في ذلك الوقت لزيارة الدسوقي بعد أن سمع عن أخلاقه 
وكرمه؛ فأمر ببناء زاوية صغيرة بجانب الخلوةء توفي السيد 
إبراهيم الدسوقي سنة 571757ه/لاا7١م,‏ أي إنه عاش "6 
غاماء ويقال إتة عاش هق العمن 9" عاضا معد أن سات 
دفن الدسوقي بخلوته الملاصقة للمسجدء وفي عهد السلطان 
قايتباي امر بتوسعة المسجد وبناء ضريح يليق بمقام السيد 
إبراهيم الدسوقيء, وفي سنة ٠188١م,‏ أمر الخديو توفيق ببناء 
مسجد السيد إبراهيم الدسوقي وتوسعة الضريح وبنى المسجد 
على مساحة ٠٠٠١‏ م؟. 

السيدة نفيسة هي بنت الحسن بن زيد بن الحسن بن الإمام 
على هن أبي ظالب 3 ولدت بحكة وقشاف بالمذيتة: ررمي 
إلى مصر في سنة 597١1ه/5٠١6م,‏ وأقامت بها إلى أن 
توفيت في سنة ”١/‏ ه/ 5 85م, حيث دفنت في منزلها وهو 
الموضع الذي به قبرها الان: والذي عرف فيما بعد بمشهد 
السيدة نفيسة. وكانت سيدة صالحة زاهدة تحفظ القرآن 
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وتفسرهء ويقال إن أول من بنى على قبرها هو عبيد الله بن 
السري بن الحكم أمير مصرء وظل موضع عناية كبيرة من 
الحكام. وحدث أن أتلف حريق قسمًا كبيرًا من المسجد سنة 
ه/1855م, فأمر الخديى عباس باشا الثاني بإعادة 
بنائه هو والضريح وتم ذلك في سنة 5١11ه/18517م‏ وهو 
المسجد القائم الآن بالحي المعروف باسمها. 
السيدة سكينة هي بنت الإمام الحسين: وأمها السيدة رباب 
بنت امرئ القيس بن عدى بن أوس (الكلبى) ولدت رضي 
الله عنها سنة /ا6ه/1117م, تزوجت من عبد الله بن الإمام 
الحسن السبط بن الإمام على كرم الله وجهه. ثم تزوجت من 
مصعب بن الزبير وولدت له الربابء. كانت السيدة سكينة 
رضي الله عنها سيدة نساء عصرها ومن أجمل النساء 
وأظرفهن وأحسنهن أخلاقا ٠‏ اشتهرت رضي الله عنها بالشعر 
وكان يحضرها (من وراء حجاب) أمراء الشعر مثل الفرزدق 
وجرير ونصيب وجميل وغيرهماء توفيت رضي الله عنها 
سنة 1١١ه/‏ 0"لام, وقيل توفيت في © ربيع الأول سنة 
1١اه/‏ ”كلام ودفنت رضي الله عنها بمصر ولها مقام 
مشهود بالقاهرة. 
السيدة عائشة هي بنت الإمام جعفر الصادق بن الامام 
محمد الباقر بن الإمام على زين العابدين بن الإمام الحسين 
بن الإمام علىء وأمها السيدة حُمّيدة وأبوها الإمام جعفر 
الصادقء وأخوها الإمام موسى الذي لقب ' بالكاظم'" توفيت 
سنة 55١ه/15لام,‏ ومسجدها معمور بمنطقة القلعة 
بالقاهرة. 
هو أحمد بن على بن إبراهيم؛ وينتهي نسبه إلى الإمام الحسين, 
ولد بمدينة فاس بالمغرب سنة 85957ه/99١١م,‏ ولما بلغ 
سبع سنوات سمع أبوه صوتا في منامه يقول له: يا علي انتقل 
من هذه البلاد إلى مكة المشرفة فإن لنا في ذلك شأنء وسافروا 
إلى مكة في أريع سنوات. وفى سنة 37 571ه-/7179١م,‏ وفى 
شهر ربيع الآول سافر السيد احمد البدوي إلى طنطا وعاش 
فيها حتى توفى سنة 5710ه/775١م‏ أي عاش ١الاعاماء‏ 
ودفن في مسجده بمدينة طنطا. 
دار الوثائق بالقاهرة. محافظ عابدين: محفظة رقم .١717‏ 
حسن عبد الوهاب: تاريخ المساجد الأثرية؛ 1١‏ /الم؛ “61 اء 
معن بواون ابا وو 
زكي محمد حسن. العناية بالاثار الإسلامية. مقال ضمن 
كاب "إسماعيل بمناسبة مرور خمسين عامًا على وفاته ‏ 
(المملكة المصرية؛ وزارة المعارف العمومية؛ القاهرة. مطبعة 
دار الكتب المصرية؛ 6 195م): ."١/‏ 
محمد عبد الجوادء كلية دار العلوم في العيد الفضي لجامعة 
فؤاد الأول ٠96١م‏ مقتبس من الكتاب الماسي للدار -١/1/5‏ 
17 إزدار المعارف بمصرء * 956١م‏ ). 6. 
محمد عبد الجوادء كلية دار العلوم,: 6. 
جورج جندي بكء جاك تاجرء. إسماعيل كما تصوره الوثائق 
الرسمية.ء (القاهرة, مطبعة دار الكتب المصرية. /551ام)., 
.١‏ 


موامش النصراناك ا 


ا 
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ولد علي مبارك في قرية برنبال الجديدة التابعة لمركز دكرنس 
بمحافظة الدقهلية سنة 79١1ه/54؟187١مء‏ ونشأ في أسرة 
كريمة. حفظ القرآن الكريم, وتعلم مبادئ القراءة والكتابة, 
دفعه ذكاوّه الحاد وطموحه ورغبته العارمة في التعلم إلى 
الهرب وهى في الثانية عشرة من عمره من بلدته؛ ليلتحق 
بمدرسة الجهادية بالقصر العيني سنة ١501١ه/ه٠1481م,‏ 
وكانت المدرسة داخلية يحكمها النظام العسكري الصارم, 
وبعد عام ألغيت مدرسة الجهادية من القصر العيني: واختصت 
مدرسة الطب بهذا المكان: فانتقل علي مبارك مع زملائه إلى 
المدرسة التجهيزية بأبي زعبل: وكان نظام التعليم بها أحسن 
حالا وأكثر تقدمًا من مدرسة القصر العينيء: وبعد أن أمضى 
علي مبارك في مدرسة أبي زعبل ثلاث سنوات اختير مع 
مجموعة من المتفوقين للالتحاق بمدرسة المهندسخانة في 
بولاق سنة 7065١1ه/187595م,‏ وكان ناظرها مهندسا فرنسيا 
يسمى '"يوسف لامبيز بك". ومكث علي مبارك في المدرسة 
خمس سنوات درس في آثنائها الجبر والهندسة والطبيعة 
والكيمياء والمعادن والجيولوجياء والميكانيكا والديناميكاء 
والفلك. ومساحة الأراضي وغيرهاء حتى تخرج فيها بتفوق 
سنة 1779ه/1845م, اختير علي مبارك ضمن مجموعة 
من الطلاب النابهين للسفر إلى فرنسا في بعثة دراسية سنة 
ه/1864م, وضمت هذه البعثة أربعة من أمراء بيت 
محمد علي احدهما كان إسماعيل بك إبراهيمء الذي صار 
بعد ذلك الخديى إسماعيلء ولذا غرفت هذه البعثة باسم 
بعثة الأنجال. واستطاع بجده ومثابرته أن يتعلم الفرنسية 
حتى أتقتها .ولم يكن له سايقة يها قبل ذلك قرية الخديو 
إسماعيل فور جلوسه على عرش البلاد وألحقه بحاشيته. ترك 
علي مبارك مؤلفات كثيرة تدل على نبوغه في ميدان العمل 
الإصلاحي والتأليفء فلم تشغله وظائفه على كثرتها وتعدد 
مسئولياتها عن القيام بالتأليف, وتأتي "الخطط التوفيقية" 
على رأس أعماله؛ ولو لم يكن له من الأعمال سواها لكفته 
ذكرًا باقياء وأثرًا شاهدًا على عزيمة جبارة وعقل متوهج, 
ويقع الكتاب في عشرين جزءا يتناول مدن مصر وقراها من 
أقدم العصور إلى الوقت الذي اندثرت فيه أو ظلت قائمة حتى 
عصديف وإض ةا ماميامن مشا اهن سراق عامة مال المساسهد 
والزوايا والأضرحة والأديرة والكنائس وغير ذلكء توفى في 
؛ من نوفمبر 18475م. عن علي مبارك انظر: محمد عمارة, 
علي مبارك موّرخ ومهندس العمرانء (دار المستقبل العربي, 
القاهرة. 19814١م)؛‏ حسين فوزي النجارء علي مبارك أبو 
التعليم, (دار الكتاب العربيء القاهرة, /971١م).‏ 

أيمن فؤاد سيدء التطور العمراني لمدينة القاهرة منذ نشأتها 
وحتى الآن. (الدار المصرية اللبنانية. الطبعة الأولى: 
/51ام). 87. 

زكي محمد حسن, العناية بالآثار الإسلامية, .5١57‏ 
زكي محمد حسن.ء العناية بالاثار الإسلامية, .5"١5‏ 
الرافعي: عصر إسماعيل: ج؟, ؟١٠.‏ 
مصطفى بركات, التقوش الكتابية: 41 .١‏ 
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الإمام الشافعي صاحب المذهب الشافعي الذي أنتشر في بلاد 
الشام وحتى شرق آسياء بغزة عام١6١‏ ه/ا"لام: أرسل 
إلى البادية وعاش مع قبيلة '"هذيل" العربية لعشرة أعوام؛ 
لكي يتقن اللغة العربية» وتعلم القراآن وهى طفلءثم انتقل إلى 
المدينة المنورة وتتلمذ على يدي الإمام مالك؛ ثم ارتحل إلى 
الكوفة ودرس على يد بعض تلامذة الإمام أبي حنيفة» وطاف 
في بلاد العراق وفارس والتقى العلماءء ثم عاد إلى الحجاز 
وذهب إلى اليمن ويغداد. وقصد مصر عام 99١1ه/5١-‏ 
65م وبقي فيها إلى أن توفي عام 85١٠57ه/819م,:‏ وكان 
عالما فقييا شييوة وله قتب #قيرة مكل قعاب: "الوحالة" 
الذي ناقش فيه مبادئ الشريعةء وكتاب الآم الذي ناقش فيه 
الكثير من علوم الحديث. وعلوم الشريعة. 

حسن عبد الوهابء تاريخ المساجد الأثرية, /1 .١١ 8-1١‏ 
سوررة اليقرة: آية1 27 

مصطفى بركات,ء النقوش الكتابية. 4. 

سورة الفساء آية: ١‏ 


سورة الأتبياف آية: ا 
سورة البقرة: آية: ١‏ ١؟.‏ 
بسو 8 الأتساق: أيق ١17‏ 
سورة الإتسنان, آي 1 
المسجد من الذاكل مكون من مستطيل الشكل قيلة مسااحةة 
٠‏ متر مريعء منها ١7517‏ مترا للجزء المعد للصلاة: 
وباقي المساحة للمدفن وما يتبعهاء ويقع الباب الرئيسي 
للمسجد في الجهة الغربية ومنه إلى حجرة تعلوها قبة. زواياها 
الخشبية محلاة بالذهبء. ويخرج من أحد جدرانها باب يودي 
إلى حجرة مدفون فيها الشيخ علي أبي شباك وحجرة ضريح 
الشيخ علي الأنصاريء بينما يقع محراب المسجد وسط الجدار 
الشرقيء وهى مكسو بالرخام الملون وتكتنفه اربعة اعمدة 
رخامية؛ وبجوار المحراب يوجد المنبر المصنوع من الخشب 
المطعم بالعاج والأبنوسء وفي مقابل المحراب: دكة المؤذنين 
وهي من الرخام الأبيضء. ترتكز على أعمدة وإلى جانبها 
كرسي المصحف ويحمل تاريخ صنعه ١١15١م,‏ وتحيط 
بجدران المسجد بخاريات مذهبة منقوشة. كما تتدلى من 
السقف ثريات نحاسية ومشكاوات زجاجية مموهة بالميناء 
وفي الناحية البحرية من المسجد توجد ستة أبواب؛ منها 
أربعة تؤدي إلى حجرات الدفن لأمراء وملوك الآسرة العلوية, 
بينما يوصل اثنان منها إلى رحبتين بين تلك المدافن» أولى 
هذه الحجرات في الجهة الشرقية بها أربعة قبور لأبناء الخديو 
إسماعيل؛ وهم وحيدة هانم المتوفاة عام /18605١مء‏ وزينب 
هانم المتوفاة عام 41/5١م,‏ وعلي جمال الدين المتوفي عام 
م وإبراهيم حلمي المتوفي عام 1977١م,‏ وتعلى هذه 
الحجرة قبة حليت نقوشها بالآيات القرانية». وعلى يسارها 
من الغرب إحدى الرحبتينء ومنها إلى القبة الثانية» وبها 
قبران أحدهما مدفونة فيه خوشيار هائم والدة الخديو 
إسماعيل ثم قبر الخديو إسماعيل. ثم يلي هذه القبة الرحبة 
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الكانية ومنها إلى القبة الكالخة المشتملة على قبور زوحات 


وجانانيار هانم المتوفاة عام 7١19١مء‏ وحجشم آفت هانم 
المتوفاة عام 9*1١م,‏ وتتصل بهذه القبة حجرة بها قبر 
الملطان بحسين ظاطل ين إسماعيل الذي تولى حكم محر عام 
5م وتوفي عام 1911١م,‏ ليخلفه أخوه الملك فوّادء الذي 
دفن في ذلك المسجد هو ووالدته زوجة الخديى إسماعيلء: كما 
ضم هذا المسجد رفات ابنه الملك فاروقء آخر ملوك مصر, 
راجع حسن عبد الوهابء تاريخ المساجد الأثرية. (أوراق 
شرقية للطبع والنشر والتوزيعء. الطبعة الثانية. بيروت, 
7ام) جا 1131لا" 

علي باءشا مباركء الخطط التوفيقية. ج. 05. 

حسام الدين إسماعيلء مدينة القاهرة, .6١١‏ 

هؤرة الأتبياف آي :6 

سورة الإأتسان آية: 1 

سورة الإفسانء آية: ١‏ 8 

سؤزة المطففين» آية: م 

7 - 226 ,2 ,.11ن) .م0 ,لتمتتاصدل1 أرعطهج] 
هو صالح نائلي2ء ولد في بلدة مانستير 'بلغاريا 
الحالية"» وهو من شعراء الأدب الديواني. جاء لمصر 
كمعلم في كنف عائلة مصرية غنية وتوفي بها سنة 
7م. محمد على عبد الحفيظ.ء دور الجاليات 
الأجنبية والعربية في الحياة الفنية في مصرء 655. 

7 - 226 ,2 ,أ .م0 بممصدلة ختعطمي] 
علي باشا مباركء الخطط التوفيقية, ج, .5١‏ 
علي باشا مباركء الخطط التوفيقية. ج, .1١‏ 
سورة إبراهيم: آية 78: 59. 
سؤرة الأظساته آبنة قري 
سووة الأقيرك أية 0 
علي باشا مباركء الخطط التوفيقية, جا .1١‏ 
أغور درمان: فن الخط- تاريخه ونماذج من روائعه على مر 
العصورء (اسطنبولء مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة 
الإسللاضية عقةزم) قاق 
أول من بنى على قبرها عبيد الله بن السري بن الحكم والي 
مصر من قبل الدولة الآموية ثم أعيد بناء الضريح فى عهد 
الدولة الفاطمية حيث أقيمت عليه قبة سنة 4/47ه» وجددت 
في عصر الحافظ وكسي المحراب بالرخام سنة 155 0ه. سعاد 
وراش مشاه مسر وأولياوهناالصسالصية حدم 9لا كح لا 
صورة القونية, آية بارأ 
سور الأتعلى الآية 59 ؟: 13/9 
سورة سات الآية :١‏ 
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سورة النحلء الآية: 7/8 .١‏ 

سورة هود, الاية: “/. 

سورة الفتح., الاية ١:؟.‏ 

سورة الشورى, الآية: 77. 

محمد طاهر الكرديء؛ تاريخ الخط العربي وآدابه, (القاهرة, 
المطبعة التجارية الحديثة بالسكاكيني. الطبعة الأولى: 
ددا 

اقوى فوهان: قن الخظل به إل 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه, ."6١‏ 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه. .84١‏ 

أغور موماو فن اتخل ته ؟. 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه, .84١‏ 

أغور درساق فخ اتفل جد 

مرت على عمارة السلطان قايتباي للمسجد النبوي بعد 
الحريق نحو 787 سنةء وكانت تجديدات وعمارة قايتباي 
هي آخر توسعة للحرم النيوي وقندّه. المداة كافية لآن, تجعل 
كثيرا فرق اأسواة يعتريها الخراب وقد آلت بعض سقوفه 
للسقوط فرفع شيخ الحرم وقلتكة خلوي هلها الأمو للسلطان 
عبد المجيد سنة 777١1ه/1857١م,‏ فاهتم بالأمر وصدر 
امره بإرسال المهندسين والخبراء والتجارين والصناع 
والموّن وبعد إعداد ما يلزم بدأت العمارة لكامل المسجد في 
سنة 175765ه/18448م, وانتهت في سنة 51/17 1ه/ -187م, 
واستقرقت العمارة شهق #اأسكة. لمؤيد من #افقاصكل لقط: 
علي حافظ.ء فصول من تاريخ المدينة المنورةء (المملكة 
العربية السعودية: الطبعة الثانية 5*5 ١ه)ء‏ /8. 

الويو درمان: فن الخطء 5*7؛ يذكر طاهر الكرديء أنهم ؟ 
سنوات: تاريخ الخط العربي وآدابه .54١‏ 

محمد علي عبد الحفيظ؛ دور الجاليات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مصرء .67١‏ 

عبد القافى ده كه اوقل المالاطين العكماكووي القرين سحية 
جان: (تونسء دار سحنون للنشر والتوزيع)؛ /٠١‏ 

قور يرسان هخ القط.. ب 

اقوىسرباة: قن الخط.. 1 + 

محمد علي عبد الحفيظ؛ دور الجاليات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مصرء .67١‏ 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وأدابه. 6١‏ ". 
مضطفى بركاتء النقوش الكحابية: .١16‏ 
أقووشوماث فشن القط ا 
مصطفي بركات,ء النقوش الكتابية. 840 .١‏ 
عباس العزاويء (مقالة بعنوان الخط العربي؛ ومشاهير 
الخطاطين في الوطن العربي'. مجلة سومرء العراق), 596. 
مصطفي بركات, النقوش الكتابية, 7 .١6‏ 
محمد علي عبد الحفيظ؛ دور الجاليات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مصرء /1؟6. 
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يذهب محمد علي عبد الحفيظ أن إبراهيم بغدادي ينتمي إلى 
مدينة بغداد بالعراقء: والدليل يستقيه من خلال اسمه؛ محمد 
علي عبد الحفيظ؛ دور الجاليات الأجنبية والعربية في الحياة 
الفنية في مصرء ١‏ 6. 

يقع هذا المسجد بعطفة الجوهري على يمين الداخل في شارع 
الموسكي متجهًا إلى منطقة العتبة جدده الشيخ الجوهري, 
وكان أصله زاوية قديمة مدفونا بها أبوه وأجداده. علي باشا 
ميارك الخطط التوقيقية جقء ١‏ 

سورة الفتح, آية: ١‏ - ". 

مصطفي بركات,ء النقوش الكتابية, 6. 

مسجل ةمسريية قسمسين العطوط الملكية,العدد الأول ١8.15:55!‏ 
فقو بية مجسوعة من الأجازات: الخطية المخطوظة: محفوظ 
بقار اق بجاب الكلق عدد أوراقة: “اء.مقامة 898 
سمء محفوظ تحت رقم 521" فنون جميلة عربي. 

فوزي سالم عفيفي, دراسات في الخط العربي وأعلامه, مكتبة 
ممدوح بطنطاء بدون تاريخ؛ ج١١ ١‏ 6. 

العنوان كما جاء في الأصل. 

مجلة مدرسة تحسين الخطوط. .١/‏ 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وأدابه. 95". 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه. 96". 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه, 5 9". 

مصطفي بركات, النقوش الكتابية؛ /ا. 

مصطفي بركات, النقوش الكتابية, 67. 

عفيفيء, دراسات في الخط العربي. ج .6١ :١‏ 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه؛ /91". 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه. 594". 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه. 94". 

يشير دكتور مصطفى أغور درمان أن ضريح محمد علي باشا 
كقنيه. "اانخظال ميسطفى عزت ؛ اقووهرفاة فخ القطل 8ن 
وظير ساقي يوكات إلى ع "الخطاط ححبه هزه" عووسة 
كتب هذه الدكة مصطفي بركات, النقوش الكتابية؛ ". 
مصطفى بركات: التقوق الكتابية: *. 

صوورة القيف» اللي مك إل, يشير مسطفى برقا إلى أن 
تاريخ النفش غير حقيقي وأن الصانع قد قام بمحى اسم 
المنشئ الحقيقي وهو الخديو توفيق لصالح الملك فاروقء, على 
الرغم من أنه أورد نصّا لحسن عبد الوهاب يشير فيه إلى أن 
الملك فاروق قد أمر ' بكتابة وتذهيب دكة المبلغ". مصطفى 
بركاتء النقوش الكتابية, ". 

مجموعة إصدارات يناير عام 18595١م,‏ وهي أول إصدارات 
للعملة المصرية الورقية. وتضمن ذلك الاصدار فئكات ٠ه‏ 
قرشء ١‏ جنيه؛ 4 جنيه, ١٠١‏ جنيه, ٠١ ١‏ جنيه. 

عفيفي» دراسات في الخط العربي: ج ,١‏ هه 

نسب مصطفى بركات الكتابات الموجودة بالمسجد الزينبي 

لعبد الكريم المولوي. والصحيح أنها تخص محمد جعفر. 

راجع مصطفي بركات, النقوش الكتابية, /". 
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حدث خطأ في كتابة وصياغة الجملة؛ فمجموعها ١١964"‏ , 
وهى غير التاريخ الحقيقي 7١١١هء‏ كما أن حساب الأرقام 
في تلك الجملة يعطي رقم أخر هو "١١١5"‏ ؛ ويعتقد أن الخطأ 
حدث في الكلمة الثانية من الكلمة 'لأسرار"؛ خصوصًا وأن 
مجموعها هو الوحيد الخطأ في النقش. 

مجلة مدرسة تحسين الخطوط: .١9‏ 

سالم عفيفيء: دراسات في الخط العربي؛ ج ١‏ ؛ 0. 

طاهر الكردي. تاريخ الخط العربي وادابه. 5"9؛ عفيفي, 
دراسات في الخط العربيء ج ,١‏ ؛ 6. 

عفيفيء دراسات في الخط العربي: ج ,١‏ 6 0. 

فطلة عدريية قصيية الغطونل رار 

مجلة مقدرسة كحسين القطوط: *#, ولاحظ أن التص المكدون 
بحجرة المخلفات النبوية بتوقيع الخطاط محمود فتحي. 
راجع مصطفي بركات. النقوش الكتابية, ”5. 

هبونة اليقوة: آلآية: 11لا 

بني مكانه الآن مسجد الفتح بميدان رمسيس بالقاهرة. 

يقع هذا المسجد في شارع القلعة "محمد علي" يسميه العامة 
مسجد قيسون ولكن اسمه الحقيقي هو مسجد قوصون وبناه 
الامير الكبير سيف الدين قوصون الساقي الناصريء وكان 
أميرًا جليلا كريمًا جزيل العطاءء تقلد نيابة السلطنة في مصر 
في دولة الأشرف علاء الدين كجك بن الناصر محمد بن 
قلاوون: وانتهى أمره بالقبض عليه وسجنه حتى توفي في 
آخر شوال سنة 57/اه/1757١م,‏ له منشات معمارية هامة 
منها بقايا خانقاه بالقرافة الصغرىء ووكالة بشارع باب 
النصرء وبقايا القصر الفخم الذي كان يسكنه وقد أنشأه خلف 
مسجد السلطان حسن. 

لأسف ادر م كطاباكه بالسد المتكويى. 

سورة الأسراع آيةة عق 

سورة البقرة آية: .١155‏ 

سورة اليقرة آينته > 1 

سورة الإأخلاصن: الآية 2-١‏ 

سووة الخوو: الآيةة سخ 

مجلة مدرسة تحسين الخطوطء * ؟. 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه, /81/". 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه. /8". 

سورة اللقواة: الآية 3 

مطلة مننوسة تميق الخطوظ. 51 

مجلة مدرسة تحسين الخطوطء .5١‏ 

مجلة مدرسة تحسين الخطوط؛ ١‏ ". 

مجلة مدرسة تحسين الخطوط: 7؟. يُعتقد أن بلدة ' جبارس" 
هى الواقعة ببلدة إيتاي البارود بمحافظة البحيرة. 

محال مزربيةةاتنسيق اللعقطويك ان 
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مجلة مدرسة تحسين الخطوط؛ 5؛؛ طاهر الكردي. //5؟. 
طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه. /58. 

الربعة الشريفة: كتابة القرآن الكريم مقسمًا إلى ١‏ جزاءًا 
متفرقة؛ كل جزء مجلد ومستقل بذاته. راجع طاهر الكردي, 
تاريخ الخط العربي وآدابه, .١81/‏ 

ستوزة الأتبياج آية 8 

أحمد صبري زايدء تاريخ الخط العربي وأعلام الخطاطين, 
(القاهرة, دار الفضيلة), .١715‏ 

سالم عفيفيء, دراسات في الخط العربي. جة, 0. 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه. //". 

مجلة مدرسة تحسين الخطوط؛. "6. 

سالم عفيفيء دراسات في الخط العربي. جة, 6. 

سالم عفيفي, دراسات في الخط العربي, جة, ه. 

مجلة مدرسة تحسين الخطوطء .6١‏ 

سالم عفيفيء دراسات في الخط العربيء. ج .٠١ 5 ,١‏ 

مجلة مدرسة تحسين الخطوطء ٠‏ 6. 

علمنا بهذه المعلومة من ورقة بخط يد الأستاذ كامل إبراهيم, 
وهي محفوظة بمنزل الاستاذ سيد إبراهيم. 

حلقة بحث في الخط العربي؛ ' مجموعة مقالات لبعض فناني 
الخط العربي". (القاهرة. 1974١م).‏ 8!؛ ويشير الزركلي في 
كتابه الأعلام بأنه من مواليد 875١م.‏ 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه, ١٠8‏ 6. 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وأدابه. .55٠١‏ 

سالم عفيفيء دراسات في الخط العربيء: ج :١‏ 45. 

سورة الحق آية ا 

مسجد الحبشى: الكائن بشارع زغلول بدمنهورء يُنسب إلى 
صاحبه الحبشيء والمسجد مبني على الطراز الإسلامي القديم 
وهى تحفة رائعة ويعتبر من الطراز المعماري الفريد» وسقفه 
منقوش بنقوش فنية ملونة مزخرفة والأعمدة بالرخام 
الأبيض الايطاليء أفتتحه الملك فوّاد سنة 5 5915١م.‏ 

محلة مفورسة تحسين السطلوطك ا 

مجلة مدوسة تحسيق القطوظط 4 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه. ."51١‏ 

مكاة عور ب كدبية الفطا طن 8 ا 

طاهر الكرديء؛ تاريخ الخط العربي وآدابه. ."591١‏ 

محلة مقرسة تصمبين الخطوط: 8 

سالم عفيفيء دراسات في الخط العربي. ج8, 6. 


كمد عبد العزيز الدجويء. دراسات في الخط العربي لأعمال 


الفنان الخطاط محمد حسني» (القاهرة, دان نويار للطباعة., 
الطبعة الأولى, ٠١٠٠5م), .8٠”‏ 

مجللة مدرس ةا تسسيق القطوطء 81 الدجو: باساب فى الفط 
سالم عفيفى, دراسات في الخط العربي, حل 0 

سالم عفيفي, دراسات في الخط العربي, جل 6 

موا در ع سيق انسظر لل افر 
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الدجويء دراسات في الخط العربيء ١‏ 5. 

الدجويء دراسات في الخط العربيء١‏ 5؛ سالم عفيفيء دراسات 
في الخط العربي. جا؛: 5. 

خالد سيد إبراهيم, سيد إبراهيم وفن الخط العربيء 6 .١‏ 
مجللة مذرهة تصسين القطوط 47 

خالد سيد إبراهيم؛ سيد إبراهيم وفن الخط العربي»: .٠١‏ 

خالد سيد إبراهيم؛ سيد إبراهيم وفن الخط العربي: .١١‏ 
صاحب اللوحة الحروفية المكونة لوجه الأستاذ سيد إبراهيم, 
والذي اعدها في لا اشهر. ووحدة الرسم في تلك اللوحة هي 
اسم سيد إبراهيم؛ والأصل محفوظ بمقر منظمة الأرسيكا. 
خالد سيد إبراهيم: سيد إبراهيم وفن الخط العربي: .١5‏ 
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في الوقت الذي كان فيه الخط 
العربي يلقى حربًا في تركياء كانت 
مصر تستقبل نهضة واسعة فيه على يد 
المللك. 4واد الأول ملك عضر "ؤلوعة 
44-1 الذي كان محيًا للفنون» 
وله أياد في إنشاء الجامعة الأهلية 
بمصر ودعم مسيرتها» وإنشاء معهد 
الموسيقى العربية (لوحة ,)5-٠”‏ 
مجمع اللغة العربية» وكان الملك 
فؤاد راغبًا في أن يكتب له أحد كبار 
الخطاطين مصحفاء فاستقدم من 
تر كيا الشيخ عبدالعزيز الرفاعي سنة 
٠هم/١195١م»‏ الذي كتب 
له المصحف في ” أشهر» وذهبه 
وزخرفه في /١‏ أشهر . 

كما أمر الملك فوٌاد بفقتح مدرسة 
خاصة لتعليم الخط العربي سنة 
6١‏ ه57 أمعء و كان من بين 
مدر سيها الشيخ عبد العزيز الرفاعي » 
وانتظم فيها مئات الطللاب » وقد 
تخرجت أول دفعة في المدرسة سنة 
4ه/ه595امء وكان لهذه 
المدرسة الفضل في تخرج رواد 


الدينية وو كالة الأوقاف الشرعية في 
التاريخ نفسه» وفي سنة 955١م2‏ 
منع أتباع سال الطرقي الصو فية: 
الزي الديني والوطني» وألزموا 
وتوالى فرض القوانين المخالفة 
للدين حتى قبل الاءعلان الرسمي 
رجال القانون لتتريك القانون المدني 
السويسري وأخرى لشرحه» وألغى 
العمل بالشريعة الإسلامية حتى في 
الأحوال الشخصية» وتم استبدال 
التقويم الميلادي بالتقويم الهجري" . 


ولعل أشد قلك القرارات: قسبورة 
هو استبدال الحروف اللاتينية 
بالعربية» الأمر الذي أضر بالخط 
العربي هناك» بل لا نبالغ إن قلنا 
إنه أماته» ولعل أشد العبارات التى 
تشكل ملمح تلك الصورة هي عبارة 
'مصائب قوم عند قوم فوائد" , 
وبالفعل أضصبحت 7 محط أنظار 
(لوحة )4-١‏ الملك فؤاد الأول الكثير من الخطاطين الذين لير كك 


فن الخط العربي في مصر في القرن العشرين» ويعزى لعهد الملك فوّاد أي مكان في منظومة الحكومة التركية الجديدة» وكانت أحلام الملك 
الأول الفضل » بل وله شخصيًا' » في نشوء عدد من المؤسسات الثقافية فؤادء أن بملاً الفراغ التر كي منذ سقوط اخلافة عام 595١م‏ » وهو الذي 
التي أكسبت مصر قصب السبق في الثقافة في النطقة العربية: صحيح أن دفع الملك فؤاد لأن تدغدغه أحلام سوق المي وأن تصبح القاهرة مقر 
دور الريادة الثقافية في المنطقة كان لها من قبل من خلال جامعة الأزهر الخلافة الجديدة» وصحب ذلك إنشاء الكثير من المنشآت والمرٌ سسات 
العتيدة » ولكن بعد أن تغير الطابع الديني كان مطلويًا إقامة مؤسسة حديثة ذات الطبيعة الثقافية المتفردة بعضها جديد والبعض الآخر مستوحى من 
تقوم بهذا الدور» فظهرت الجامعة المصرية عام /07٠5١م»‏ وصحيح أن تراك اسطيير له وي كان وضع تلك المؤسسات هل كان إنشاؤها وفتًا 
مصر ظلت مر كرًا للثقافة العربية والاإسلامية» غير أنه بعد اختلاط العالم لرؤية فؤاد التنويرية المحضة ؟» أم ليجمل بها مقر الخلافة الجديدة؟, إلا 
العربي على نحو واسع بالثقافات الأوروبية» وتأثره بهاء تطلب الأمر أن الواقع الذي لا يدع بالا للك أت تللق ابو مساك مازالت تقدم 
مؤؤسسة خاصة للحفاظ على مقومات لغة القرآن» ومُثل إعلان مصطفى خدمتها على أكمل وجه حتى يومنا هذا مثل 'مجمع اللغة العربية" » "معهد 
كمال أتاتورك” الجمهورية التركية » وإلغاء الخلافة اللإسلامية في ٠‏ مارس الوصيقي العرية" : وأخيرًا -وهو ما يهمنا في هذا المقام- ''مدرسة تحسيد 
مء وإصدار قانون توحيد التعليم » وقامت الدولة بإغلاق المدارس الخطوط الملكية . 
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نص تأسيس معهد الموسيقى العربية بخط مكاوي ومؤرخ بعام 19371م 


وإلى جانب هذا فقد شهدت هذه الفترة قبل ذلك سنة /١91١م,‏ 
صدور القانون رقم / بشأن "حماية آثار العصر العربي"» ونصت مادته 
الأولى على "أنه يعد أثراً من آثار العصر العربي كل ثابت أو منقول 
يرجع عهده إلى المدة المنحصرة بين فتح العرب لمصر وبين وفاة محمد 
علي في منتصف القرن التاسع عشر؛ ثما له قيمة فنية أو تاريخية أو 
أثرية» باعتباره مظهرا من مظاهر الحضارة الإسلامية"'» ونصت الادة 
نفسها أيضًا- على سريان أحكام القانون "على ما له قيمة فنية أو أثرية 
من الأديرة والكنائس القبطية المعمورة التي تقام فيها الشعائر الدينية" 
وتكون وزارة الأوقاف هي المسئولة عن تسجيل تلك الآثار والإشراف 
عليها وصيانتهاء وتشير الأعمال التحضّيرية لهذا القانون إلى أن الأعيان 
الموقوفة التي تنطبق عليها أحكامه شملت الجوامع » والخوانق» والأسبلة» 
ومخطوطات الكتب» والعملات» والسيوفف» والقنابل» وما شابه ذلك 
من المقتنيات الأثرية التي هي -في الوقت نفسه- من أعمال الفنون الجميلة . 


55 شهدت كلل الفترة ظهور مو سوعة "كتالوج متحقفل الغن 
الإسلامي" 02 نال عطهتث ء13/1156 نال تتاطاى الذي عمل على إخراجها 
المستشرق الفرنسي الكبير جاستون فيت 177166 دم)وة0 » بالاشتراك مع 
الأسحاة فسن اليواري» والذع شكلت فيه شراهد تيور الدار عدة 
مجلدات بالشرح والتحليل للنص الكتابى والخطوط» وأيضًا تعريمًا 
بالاعلام» وتوالى إصدار تلك المجموعة من الكتالوج في العقود التالية 
(لوعية 4# 7 

كما شهد عصر الملك فؤّاد أول حراكة نشر مَتظمة لدراسات تتعلق 
بالكتابات العربية كان أولاهاء ما قام بتشرة ألل كقور أدولف جروهمان 
311 »6 من دراسات تتعلق بأو راق البرقاق العربي بدار الكتب 
المصرية” ,ع وما يتعلق بذلك من دراسة للكتابات وللنصوص وطريقة وشكل 
التدوين ع وشكل الحرف العربي ‏ وقد قام الد كتور جروهمان بزيارة مصر 
واطلع على برديات هذه المجموعة المهمة وأدرك قيمتها العلمية وأهميتها 
التاريخية . وفي صيف عام ٠37١م»,‏ ألقى جروهمان ؛ محاضرات حول 
علم البرديات العربية في الجمعية الجغرافية المصرية» طبعت في مطبعة دار 
وبدعوة من الجمعية الملكية لعلم أوراق البرشي القديم ع تداع نام عط ع1ل012] 
16 فزع 3/1010م23 ع0 بدراسة ونشر بعض برديات ذار الكتب المضرية 
فصدر المجلد الأول من هذه الدراسة في 1 اقسطس منة 354 اع 
وتضمن هذا الجزء نشر حوالي ٠١‏ بردية عربية تحمل عنوان "أوراق 
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(لوحة )4-١‏ غلاف كتالوج متحف الفن الاإسلامي 


دورالماك فؤادفى نهضة الخطالعربي © 


لبردي العربية بدار الكتب المصرية"” (لوحة 5-4)+ وظهر في عهد 
الملك فؤاد نمط كتابي جديد» رصد ذلك النمط بمدينة دمنهور عاصمة 
محافظة البحيرة» يقوم على توثيق حوادث استشهاد الوطنيين في مصر 
وقت الاحتلال البريطاني » النص الأول يوجد بشارع محمد كريم بمدينة 
دمنهور أيضّاء وقد أقام هذا النقش محمود إبراهيم حابي م صاحب مطبعة 
"دار الطباعة الوطنية" تكريًا لهؤلاء الشهداءء والنقش مستطيل الشكل 
وقسم إلى ثمانية مستطيلات دُوّنْ عليه (لوحة هخ ن: 
- شهداء الوطن سنة ه557١‏ 


- محمد عبد الحكم الجراحي 

- محمد عبد المجيد مرسي 

- علي طه عفيفي 

- إسماعيل محمد الخالع 

- عبد الحليم عبد المقصود شبكه 

- محمود حمزه الرومي 

- علي حسين حسن 

وكتب النص بثلاثة أنواع من الخطوط أولهما هو الخط الثلث»؛ 
والأسماء بالخط النسخ , عدا تعر امون كا بنط الفارسي» والنص 
الثاني بشارع الصاغة» على جدار مسجد سيدي أحمد الزواوي» وهو 


عبارة عن لوح رخامي مستطيل الشكل » وضع تذكارًا لوفاة الطفل محمد 
محمد رزق المسلماني » في تلك المنطقة و كتب فيه (لوحة 5- ): 


- في هذا المكان قتل الطفل البرئ 
- محمد محمد رزق المسلماني 
- في مظاهرة يوم الثلاثاء يناير سنة ١975‏ 


والنص استخدم فيه نوعان من الخطوط أولهما الفارسي للسطر الأول 
والثالث» ولنص الأوسط استخدم في كتابته الخط الثلث» ومن المسلم به 
أن تلك اللوحات تم وضعها بشكل فردي » لكنها كانت ظاهرة تستحق 


الرصد . 


ولعي 


برار للب نب الصرة 


جمعها وعاق علببا ووضعها بالإايزيه 
أدولف بحرو هار “تب .20:0 


أسناذ اللغات السامبة وناري الثقافة الشرفية تجاممة راء التشيك و سلوفا كة 


اشترك م المؤلف فى نقل الكاب الى العر بية راجع از مة 
الدكتور حسن ابراهم حسن الأستاذ عبد اليد حسن 
54 2 ,11.885 .(.20ما) النا .0 .2 تام لقو وق الفاقيك 
أستاذ التاريج الإسلاى المساعد بكلية الآداب باخامعة المصرية وود 


4 2 و 
السف رالا ول 
سْتمل على بعض الطرز والوثائق الفقهية 


ويه عشرولكت لوحة 


المتاهزٌ 
بالط 


(لوحة 4-4) غلاف كتاب أوراق البردي العربية بدار الكتب المصرية 


(لوحة ه-4) نص الشهداء بمدينة دمنهور 


ولا نبالغ إذ نقول إن تلك الفترة من تاريخ مصر كان تمثل بداية "القوة 
الناغمة" لمضر» فإلى جانب المتاحف والمدارس وغيرها؛ فقد كانت مصر 
تشهد انتعاشة حقيقية في مجال الطبع والنشر في الخط العربي ) وخطاب 
محمد طاهر الكردي شاهدًا على تلك الفترة حيث يقول "ولا يمنعني عن 
تقد يمه للطبع الا المصاريف فقط فمرادي أن أسعى لدى إحدى المطابع 
بطبعه على حسابها ونتفق على ما تتقاضاها من الربح في نظير ذلك , 
أو أن نعمل اشتراكات مقدمة فإن لم يمكن لا هذا ولا ذاك ربما احضر 
بنفسي إلى مصر لكن بعد ثلاث سنين تقريًا إن شاء الله تعالى فإني أعتبر 
مصر وطنا ثانيًا لي فقد أقمت به سنوات عدة" (لوحة /ا-5). 


)8 , 
7 اا -1 9 
4 
م 0) / بانارط . 
0 1 0 
١ 4 1‏ 0 / 
0 2 >< 
١‏ . 


عم رو 
2-0 


(لوحة 86-5 تمن المسلماني 


دوراللك فؤادفي نهضة الخطالبي © 


ظ كن 7 150 
ه١٠‏ د١١‏ اد ممم 9 ع | 
2 5 ناكما ظ مر عه ال 0 رك 

غال عرصم الممد ل ظ ظ 
أكده - مجان 


معلرة. المفاضل ' إزها فل لسريس سي ا ضذ عل/ برا تم معلل 
كي و مدا ما وبد .كنت اعندت مه ركم ينا لي ض لتاب ( نار لظ المرى 12مابه ) 
رديت مع ' سال مسر رك لفت اطي الي لومنوو عن رصق فأسدترها وك تحتفظا بط م 
عيرها ع مان طاطم لمات كاده 7 ت يوب بحاضى توضن' بر ص ذا 5 و/ مزع عق كا فو دصر كم 
دجا عنام سللشريرة السام طهب منى ا حا امم ١‏ هري ضور الك ين ذا عتذرت وسقي قال 
لد بد انم اط ها رادم عفك سيط مد اباعير برضن عيده بصورةاطرى فاهد يرل وا نا بيس 
اهاب بحل عنتقم ربع جل عنام | للدة اضر منراسا كا أل ليرا ١‏ هنا صور 6 
اضرى ل رصم فى الآناب استمدادأ ليم انرمشا ء سئي 2 وككل! لش اشر 
ظ رالا ا ق سح ونه حبر فر سنا مودا! مسملت ل الاو بم سواه 
باع لنايزائ عا رسيم أ لمق ل :21 طم _و عدوتسم اط بك +تط واس طل جو طلا امو 
ا وال رض مك ماص / #ظاطى' ىم عير روما #طره والكا ا لقاع 220 و يكت 
ملل لطو_/ لط م رضيل) تسعد 2 (ثر ب وما مرعليم مسر برد وأ وعيد/ تواع ر واطع رو سَوْمسل 
ظ وعرا سما و لأطاطيه مشلا برو« ل سمي 27 نولم رعرع ا صمو رعرع/ نما رافظ فرط 
ظ الى عي ذلك ملا لبا هك العيى”.. ور ا درا ك١‏ ها وكل ليع رخ سكزميها اوس يش طاطب ضر 
[ رد يتن عر رتَصرسى لسع ال المصا ردش مقط م رارى اذل سعى وص رلر كت 
اعر ل نه بع يطبم شل ابره و تقو على ما نشوا ضا ها ماع نظم ذللة 6 اولان تمر 
اشرالات مقدمم خارد لم يك لرضن! ود زاك با ام ر فى ١‏ ل وه رلك برستي 
ليا ريسا ء وسمة) ثانزي؛ عب مضر يوط نانسالل عورافيك سبوا ت اعدة 


ل ا 


(لوحة )4-١/‏ خطاب محمد طاهر الكردي يؤرخ لصدور كتابه "تاريخ الخط العربي" 


الجلب الأخير 

تمثل تلك الفترة آخر مظاهر جلب الخطاطين» وحتى تكون الصورة 
واضحة المعالم فإن الجلب هذه المرة اتخذ صورة مخالفة عن ذي قبل ع 
فمصر الآن أصبحت محط استقطاب الكثير من أمهر الخطاطين » ولعل 
أهم الخطاطين الذين ظهروا في تلك الفترة الشيخ محمد عبد العزيز 
الرفاعي » الذي جاء برغبة ملكية خالصة وبقى في مصر مدة اثني عشر 
عامّاء بين عامي ١917١م»‏ حتى عام 977١م2‏ ولم يتوقف الأمر على 
رغبة الملكث وحسب» بل كان القصر الملكي من الأماكن التي تستقطب 
صفوة الخطاطين للعمل به» ويبقى خطاب الخطاط حامد الآمدي لقنصل 
المملكة المصرية بتركيا المؤرخ في ١١‏ أغسطس /917١م»‏ يطلب العمل 
في مصر (لوحة /-4)» دليلاً على ما وصل إليه الخط العربي في مصر من 
مكانة في تلك الفترة. والمجموعة التالية هي المجموعة التي شّكل بعض 
أفرادها شكل الخط العربي في مصر . 


مك - يَقوعراقَ-طيم مل 


د 0 4 35 . - 
عع مام ألم ثرا للد ال ريه بالرساء 


مء, 
.- 


- 


. 57 24 1 
ولت سن .م شرن لىمرانة رياط ( اس ) 


و ِِ ان ١‏ 
امش ف باعص ليل الماومات لي عرمى وعبار ميالى 


وكى مر ىطرىى هاعد حرق . ماسافطاط ٠‏ وقات راسى الائرية سه م لمر الرصادة 
م هه 2 ّ 2 5 ري 8 05 


عن تمماما دس ءال هفلغا اس وفات ادايق الى فى فلم رستاطرن سئاب مطاط هيما 
سم 795 عُنقلت سن به مام الى مط راك ةرانا ٠‏ مثا دفرث مرا ا ى مطا بع مية ١‏ بلم) 
لمرشصاص ما ٠‏ فا سشفلت مرإلط الذلورة سه 06م شت ( راالمك ) ف سارع اليا لمات 
١‏ 1 ه إوه 4 
هرشن لمي مامتها راشي الرسمدمية ُباب اللوهانا قرس والوااعاليهررية الئاس داطايان 
5 7 ص 3 . يءة و .١ه‏ 
رازاع لافار نواليار نه والمبنائالمية زط لكل مابّمل لاس المناعات ىلدا امصادها دق 
0 وص ل صاه م م هو . امم - 
راق دراط يرال مائرنه برالسناتال ونا ة لسار الهرية ‏ وتضفاوا يقبو 
الارعتار , 
الوا كر ل ع9 ١‏ 


(لوحة /-4) خطاب الخطاط التر كي حامد الآمدي 


ست 0 رع أل 
0 


ولد الشيخ محمد عبد العزيز الرفاعى 
عام 88؟١ه/١801/ام‏ (لوحة 
)م في اقسية الى 
ماجين (ماجقه) على الساحل 
الشرقي للبحر الأسود", رحل 

مع والده عبد الحميد أفندي 
وهو في الخنامسة من عمره إلى 
إسطنبول » ظهر ميله إلى فن الخط 
زشر عي فى “كان الى : فأرساوه 
إلى بقال عارف أفندي فتعلم على يديه ؛ 
وأجيز منه بحلية كتبها عام 5 ١11ه//137م»‏ بل أصبح أحسن خطاط 
نشأ وتعلم على يديه خطي الثلث والنسخ , أما خط التعليق فقّد أخذه أو لا 
عن حسن حسني أفندي القرين آبادى*» ثم عن سامي أفندي الذي أفاد 
منه أيضًا في تعلم الثلث الجلي والتعليق الجلى , وقد أعضي يخنط"! طويا عرد 
حياته الوظيفية في دائرة المشيخة أي إدارة مشيخة الإسلام - كما تولى 


د إأزك 


(لوحة 5-9) الشيخ محمد عبد العزيز الرفاعي 


إلى الطريقة الرفاعية البكتاشية . 
في عام ٠514١ه/١97١م»2‏ جاء للقاهرة بدعوة من الملك فوَاد 

الأول ماك مسر يكبي لله مسقا وكتب مصحف الملك فوؤٌاد عام 

١0ه/8؟9١م‏ (لوحة ١١-4)غ.‏ خلال ستة أشهر» وذهبه ونقشه 
في ثمانية أشهر » هما يدل على براعته فى مسك القلم والفرشاة والسيطرة 
عليهما بإتقان وجدارة» ولا أتم كتابته وتذهيبه, وحان وقت عودته جاء 
الخبر بإلغاء وظيفته في اسطنبول مع إلغاء مشيخة الاإسلام نفسهاء فاشاروا 
أغاء والشيخ صالح لمدة بلغت أحد عشر عامّاء ساهم خلالها فى إنشاء 
مدرسة لتحسين الخطوط العربية' '(لوحة »)1-١١‏ وكان فى مقدمة 
الأساتذة الذين يدرسون قفن لط فيها عرب شهرى يليق #ققامة . 


وكان الشيخ عبد العزيز الرفاعي بارعًا في كل المخطوط . وعلى رأسها 
الثلث والنسخ والثلث الجلىّ » يكتبها بسرعة وأسلوب متقن» و كان يتقن 
خطوط الديواني والريحاني والمحقق والتوقيعى والرقعة بكل تفصيلاته 
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(لوحة )4-٠‏ مصحف الملك فؤاد 


1 
1 27 7 0 
شه 02077 عد مشههةاهلهةتمد ‏ ' 4ه __ - 


ريتتبهاء .وكات يوقم على أعماله افسخارمة ياسم #لغريرة الوبية #إ. 
5 خصوصًا بعض أغلقة الكب اللصدرة من دار الكتب المصرية الو حة 
»)5-١‏ أو يوقع الشيخ محمد عبد العزيز الرفاعي في بعض اللوحات؛ 
وكان يختم كتاباته بتوقيع "عبد العزيز الأيوبي عزيز" » وفيما بعد "الشيخ 
محمد عبد العزيز الرفاعي"'' . 

وقد اختصت مطبعة عيسى البابي الحلبي وأولادهع و مطبعة محمد 
توفيق بطباعة لوحات الشيخ عبد العزيز الرفاعي"' (لوحة 5 »)4-١‏ كما 
كتب الشيخ عبد العزيز اثني عشر مصحفَاء وعددا لا يحصى من القطع 
الخطية» واللوحات الفنية المركبة» كما كان يجيد صناعة ورق الابرو 
وفن الزخرفة والتذهيب » وكان يرسم أجمل الأختام . 


طبع له العديد من الكتب والكراسات التي لاتزال تستخدم حتى اليوم 
وأهمها 'القصيدة النونية" كتبها خاصة لتعليم الكتابة بالخط الثلث وبالخط 
النسخ لطلاب الأزهر ومدرسة تحسين الخطوط بالقاهرة في عام 977١م‏ 
(لوحة ه١-1).‏ 


1 ١ 
2 9 + م دكن‎ 8 
. اخ‎ - ٠ 5 5 2 

3 وط ان سا نط ١‏ - 4 3 


(لوحة ١-4)الشيخ‏ علي بدوي, محمد إبراهيم الأفندي, محمد رضوان علي الشيخ محمد عبد العزيز الرفاعي مع طلبة مدرسة تحسين الخطوط الملكية عام كم 
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لوحة )5-١7(‏ كتابات مجارية للشيخ عبد العزيز الرفاعي وتوقيعه ب "عزيز" 


ع عي 9 


عددا للد له سهد سَدَالاشرَارئ أ لفط 
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الخائزعلى د كتوراه الدولة فى الآداب مع الشرف من جامعة بأرس 6 
أستاذ التاريخ العصرى باللمامعة المصربة 
[ الطبعة الأول ] 
مطري وارا كالم لاز الاك 
00 حتنو عت سر > 
(لوحة 4-17) كتابات الشيخ عبد العزيز الرفاعي على أغلفة الكتب وتوقيعه ب "عزير" 


الو كد 
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(لوحة 8 )4-١‏ القصيدة النونية للشيخ عبد العزيز الرفاعي ونشرها تلميذه محمد علي المكاوي عام 984١م‏ 


قدم الشيخ عبد العزيز الرفاعي من الآثار الكثير الذي يفوق الحصرء ويقول الذيى عرقره عم كتب إنه كان عذالا مجسمًا للآدب وكيا 
ومن هذه الآثار التي بقيت لوحتان بخط الثلث الجلى والتعليق في جامع ولم يعمر طويلا عقب عودته إلى اسطنبول » إذ توفي في ه جمادى الأولى 
"ولو ديعة ووررصيةة وليك عش ععيسنا لوس نزوي ينها 01١ه/"١‏ أغسطس 19174م2'4 وذفن في مقابر "أدرنه قابى" في 


المصحف الموجود بأفغانستان» والمصحف الموجود في الخزينة الملكية في اسطبرلء و كاك عسرء آنذاك تلؤنة ومعين غاياء ويشير الشيخ محمد 
مصر (الآن في دار الكتب المصرية)» وتذكر المصادر قول الأستاذ عبد طاهر الكردي عند ذكر تاريخ حياته أنه عندما توفي الشيخ عبد العزيز 
الرازق سالم "أن الرفاعي كتب مصحفاً آخر للشعب المصري", ومن الرفاعي رحمه الله أمر الملك فوٌاد بمنح عائلته نصف مرتبه ما داموا على قيد 
آثاره الأخرى كتاب في أنواع الخط العربي منها "أحسن النماذج"» كما الحياة» و كان يرسل إليهم من مصر إلى الآستانة”' . 

كتب لوحة اشترتها دار الكتب المصرية بثلاثمائة دينار-ربما يكون المقصود 

ما يعادل الدينار- في عام 517١م»‏ وهي لوحة مذهبة قياسها يقارب 

سم ا. 
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ولد نجيب أحمد هواويني عام 177١م‏ بدمشق'' (لوحة 2))4-١1/‏ 
وتوفي في القاهرة» تلقى تعليمه الأولي في دمشق » وتابعه في القاهرة ‏ 
وتلقى فن الخط في تركيا على يد الخطاط محمد عزت أفندي » حصل على 
شهادة الحقوق السلطاني باستانبول» واشتغل محاميا في تركياء وفي تلك 
الفترة حقق "مجلة الأحكام العدلية""'» ثم جاء إلى مصر واستوطنهاء 
والتحق بمدرسة الحقوق في الجامعة المصرية» فأحرز شهادتها إضافة إلى 
إتقانه للغة العربية والتر كية والفرنسية . 


وانقطع بعد ذلك لفن الخط » واشتغل بالتدريس بمدرسة تحسين الخطوط 
لملقية» و ب أمشقا في أنواع الخطوط باسم "السلاسل الذهبية في 
تحسين الخطوط العربية" (لوحة »)5-١/‏ وتنقسم كراسته "السلاسل 
الذهبية" إلى تسع كراريس في خط الرقعة» وسبع كراريس في خط 
النسخ » وأربع كراريس في خط الثلث» وقد كان من خطاطي الملك 
فؤْادء وكتابته في الخط الفارسي فريدة من نوعهاء يسير على أسلوبها 
كثير من المتعلمين للخط الفارسي في مصرء وبعض البلدان العربية» وله 
كتاب "التزوير الخطي" (لوحة )5-١5‏ وأصول هذا العلم» ترأس "اتحاد 
الخطاطين" الذي اهتم بتشجيع الخط العربي واهتم بقضاياه (لوحة 5-١٠١‏ ) . 


ول رف د 
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1/0 َ 200 تن ررسنه يسا يا يبرا اتا ياوه 


يها ال ليسي ركسوالد رمدو ال ومين .ل ف فل آياس تبات 


مشي امل 


تدك عنم يد ء بد دربا 


ول | أساب . نجه تمه نين دعررث مايا نأ ٠‏ ال لي لاود والراء الال 
, 2 2 2 و ل و .1 يوعد سد 47م لامر 

هوب الما مركو لدان كلب امرض لألات: لبماس لان واها سبحي لاريم مدق وملست 
3 2 1 1 ار 27 0 ار 7-520 م 20 6 : 8 1 2 اس ول علوم 

0 يبال داللال» ونا مساقو كاه كال مسسن يال كنبا متش مستا لون بر يمك ل خاحراونساعراد لاز زو ار الفا لئاسف حرم :باان, 


كان الأسعاذ بي كواوينى شاعه! فياضا فى شاعريعهء وكات من رواد 
صالون الآانسة مى ع أورد له كناب ''ذ كر ففيدة العرورية'" قصيدة وأسحذة 


زعيمة لنساء الشرق قد رحلت فاضرمت في قلوب الشرق نيرانا 
كانت لابناء هذا الجيل معوانا 


ترد عن مصر واجيران عدوانا 


واحسرتاه فقدنا خير سيدة 

شرقا وغربا تجوب الأرض جاهدة 
وله قصيدة ضمن كتاب "حسن الدعابة"» وأورد له كتاب "تاريخ 

الخط العربي وادابه' قصيدة واحدة» وله قصيدة رثاء ضمن كتاب 

"الفاجعة""'(في رثاء يوسف السبع الدمشقي)» وأورد له كتاب "الفتاة 

والشيوخ" مقطوعة شعرية» ونشرت له مجلة السيدات والرجال قصيدة 

(في رثاء فوزي المعلوف)"' . 


أفضل من عقله ومن أدبه 


لا فرق ما بين الحلائق رنبة 
مادام عامل" ومتممًا 


فكبيرهم وصغيرهم سياك 
ما يستطيع بهمة وجنات 


محم 


(لوحة )4-١17‏ نجيب هواويني في أطوار حياته المختلفة 


دورالماك فؤادنى نهضة الخطا ِ 
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ظ ْ ١‏ ْ مقرر استماما فى جميع البلاد العرية 

ٌ 1 / 5 . ْ 
5 11 ومدارس قوير والإتحليذ ‏ سسا ]2ن <ة ...عدن طاب جميع الكزاريس من 0 

ظ ظ | «الوعيت والامزيكن جيك ا ار ل ا 1 
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1 |1 وغيرها لآتها الوحيدة الى ١‏ :2 0-2" الدكتور مواؤبى الخجير 
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حكائها الخطاط: 7 


ومدارس الثرير والإتملين نه 12 وعدا اتطلب جيم ! ا 
والبنوعين وا الاععره نكان ا لكا دار الميارف ومكيّة اجاح 
لمع المدارس الاماءة صادويسا بالفجَالة رخ 4ك ماحيا 
” وقرفاانا الوجدة ال 0 
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مشق السلاسل الذهبية في تحسين الخطوط العربية 


وفي موضع آخر يقول: 

مهج الورى لا تسترق بسطوة 
ويدك بنيان المظالم للغرى 
ورثى الكاتب كامل الكيلاني بقصيدة عنوانها "ملأت بالحسن أبصارًا 
وأسماعًا" إلوحة ١؟4-1)‏ بقوله: 


بل تسترق برقة وحنات 


ويشيد عدلا راسخ الأركان 


ملأت بالحسن أبصارًا وأسماعا 2 ورحت تبدع في التأليف إبداعا 
اليوم في قصص الأطفال أعجبنا خيالك الممتع المحبوب إمتاعا 
نعم وفي القصص المختار أبهجنا سامي الخيال يشع الحسن إشعاعا 
وفي المصارع قد جاوزت مبتدع غايات حسن وقد شنفت أسماعا'' 
وله شعر في حسن انط , يقول فيه: 

ألا إن حُسْنَ الخط ألطف حلية 2 بباهي به الأعرابُ والثّرك وَالعَجَمْ 
وربٌ مقال صِيعَ من معدن التهى فضاع لسُّقم الشكل ما ضاء وابتسَمْ 
ورت مقال العم انق حال فطالعه مهما استفاد بلا سأم 


(لوحة )4-١9‏ غلاف كتاب التزوير الخطي 


لا يستمنيعنه أحد. من القضاة والحامين والخبراء وطلبة الحقوق 


لبي في مضاهاة الخطوط والاختام المر بية والافريجية 
( نه ٠ه‏ قرشاً صاغاً © 
حول حقوق الطبع والترجمة حفوظة لواضمه ]هس 
يطلب من واضمه بكتابة التكلمة (مصر ) على ظطروف الخارة معه 
أو مخاطبته بتلفون "٠‏ .ومن وديع هواويني الكياوي صاحب معمل 
واجزاخانة امحروسة بشارع كلوت.بك عصر تليفون ٠١‏ 


1 
ا 
ويطلب من ا مكانب المشبورة ظ 


مطعة اطلال بشارم يار بعص سنة -16 


ورب مقال عابس في نظامه إذا رامه التصوير أشرق وابتسم 
وكم من لآلي شاب زاهي نورها قصورٌ عن الاتقان في خط مَنْ نظم 
وهل تستوي حمناء رث رداؤها وحسناء ترهى بالضّوافي في التعم؟ 
وكم مدرك للخط أدرك سؤله على عزة المطلوب أو أمن النقم 
وما حليةٌ الكتّاب إلا خطوطهم تعر بها قدرًا وتعلى لها شيم 

يدور ما أتيح من شعره -وهو قليل- حول الرثاء الذي اختص به 
الوجهاء والأدباء في زمانه أمثال الشاعر فوزي المعلوف » وهدى شعراوي 
رائدة الحركة النسائية في مصرء والكاتب كامل الكيلاني وله شعر في 
المدح والتقريظ » إلى جانب شعر له في جمال الخط العربي. وبميل شعره 
إلى استخلاص الحكم والاعتبار» واتسمت لغته بالمرونة مع ميلها إلى البث 
ا مباشر » و خياله قريب . 

كتب نجيب هواويني كثيرًا من الأغلفة الكتب بأكثر من نوع من أنواع 
الخط العربي (لوحة ١؟5-1)‏ انضم هواويني إلى صفوف المعارضة لا,يجاد 
حروف كبيرة الخط العربي» لأنها حتى لو وجدت "لا يكون فيها شيء 


ماه ف كدي اه 1 4 
دوراللك فؤادفى نهضة الخطالعربى 60 
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اضر صاحب_للوالى وزرالعارنث العويتم ‏ + 
تزه لسرن الك رافظ رياه مشاد بدأقاست فبثئلن لال 
تلت وا الوذ 6 حصي دم وذ وعلط شار 7 ١‏ ماسم : 
( رشع زط ف تايار نافرخ لحني في داس وز للا رء عدا نحت بالعذط اللي 
رشا رال” ير تسيلا مئال ما مت زسار انبر رط 3 لامر مسالا سن 
0 ارمس ل سرت اا [اتيسيو نشب زناه بسيل ال تتلم._المرارمس 
ادر إن دسا ام 20 ( ظ 
لت رتست لول لكر بوذا لاست حل لد اليد لخت حل اللي يسني نات 
اح دي ااا جتان حرو ماسب لجلا 


كالم 7 7 والز يعون 
7 اشن /بت مت كار دزي لماعتا - ورخواز تر بت زعي :ايضار 
ار 1 7 ما وبرت) ٠‏ وك لاض فا ملاتا لت طبر بعال ١‏ السمو راطر خط 
رامعا تسبي وروا سس رال د ع رتب | لكل امس ارت ونا اليايت . 

فكاو رلا متا رفا مك عل للك فرار وجلاليم ولا نا السك ارو لاد لبتطيين ا 
اسا حل اميا لدو علوم الطا_الامع : 

ولد شروب كه العرل برم سرع دعاست اللخ العربي صل ما ومستع ل الر رادها مسغات راشا رات 
نانا- أيا- وضع لاوما سا رلوم م تحص ل الي اللززلة” الك الور يلش اط اوفرع سادذ: “مرزين أل جد 577 
“الما - لا - تعس ريل اليس اليرت سب 14 مارسرالوراره ا د حعويها 
إبها - ونع ركسي روط للد فى و وال ررتل: أو يرت الف رت الحا 
لنت رتيعز ماح ااا مولا:) ال ثاروها فل تناكت الا 
وو ا ا د 
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(لوحة ١؟-4)‏ أغلفة كتب بخط نجيب هواويني 


اللللن غيلية ع _. > فلم ا 
دو رائاك فؤادفي نهضة الخطالعرنى © 


من الجمال الذي يرى في حروف (ماجسكيل الإفرنجية) وذلك لوجود 
حروفنا متصلة؛ وهي العقبة الكئود في هذا السبيل: فكيف يتم جمال 
الكلمة إذا كان أول أحرفها أكبر من باقيهاء وهل يتم جمال جسم 
ورأسه المتصل به كبير بالدسبة إلى سائر أعضائه والقاعدة الأساسية في 
الجمال على ما هو مقرر في عرف العلماء (هي التناسب في الأجزاء) 
فعلى هذه النظرية الثابتة أرى أنه ليس يتعذر فقط ترقية الكتابة العربية 
باستعمال (الماجسكيل ) بل إنه يشوه جمالها الحالي"'' . 


والبديل فى رأي الأستادً هواويتى أن يعمل للطياعة حروف "ثخينة" 
سوداء بحجم البنط نفسه على ما في الطباعة الإفر نجية تطبع بها الكلمة 


كلها في أول الكلام» لا في حرفها الأول فقط "ففي هذا رقي ظاهر 
في الطباعة يمكن استعماله في ابتداء الكلام,» وفي جسم السطور أيضا 
دلالة على أسماء الأعلام وغيرها ثما يراد لفت النظر إليه". ويذكر 
نجيب بك هواويني في سلسلة كتبه "السّلاسل الذهبيّة" أنْ الحروف تتولد 
أتقن الإنسان كتابتها توصّل مع إضافة زيادة زهيدة على بعضها إلى معرفة 
وإتقان كتابة جميع الحروف . وبالتالي جميع الكلمات والسطور» وإتقان 


كلمة [نابغ] » توفي الأستاذ نجيب هواويني عام 555١م‏ . 
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زلرى مسر وما با ىالمطا ءارسا م بل لقا رآلبارع 
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خطاب من نجيب هواويني لمحمد عبد القادر يحمل حكمة بخط هواويني 


و ١‏ ا لط سس سيت 4ع ب« رم + سل 3 2 - : . 
جاوة اهب سما كسك وان جطاطايجنا ب العا ىك ببوى 
رم + 7 وخبير في مضاهاة الخطوط والاختام لدى اهام 8 

َ > م 3 سم 1- لا سيب يبت بيب ببسب يبي لبلب بيب ب سي )2 ١‏ 7 
اجابة لاقتراح ناي الشمراء والادياء اخذ نجيب بك هواويني يقت رمثل هذه الاقوالالنفيسة|وقد جملنا نممكل لوحة قرشأصاغاً ليتمك نكل تسانمن تزيين ببته بها واهدائا الىمن يشاء 
ومي تطلب من كانها ومن مكتبات المعارف بالفجالة ومندية والهلال والمؤيد وغيرها مر والاسكندرية وسائر القطر المصري وبيروت ولبنان ودمشق وججيم البلاد المثيانية 


أبيات شعرية من نظم أمير الشعراء أحمد شوقي بخط نجيب هواويني 


ع 5 ب. - 0-6 
ا ل 
2 000 6 قد 


«طله 


1 د 


١ -‏ 7 ( جه 
<اء 20 بود ج- 


.| سغتيير افا ىسك روني ظلت ال الل سد خا اك :ال رلته 

لله لالش والؤستاليق كان عيمسا الدوك اريت بترا راب با زازول . ولش ته 
ذلا لها التي بستاو لمر[ عاما سرخا إلى ١‏ موز ولوظلكلنت رق .176 لستوال )+ 
كارا ككورة بترا لاسرا مشر والابستاية فى ناجول وفيتيع وا اتالرو 4+ 
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: ولك نا رض فإ للها بد الأعل اللزيخ فى "١‏ موز م تعرس 4 اس قر ةم : 
م ع و يت ا 2 


أبيات شعرية من نظم وخط نجيب هواويني 


ث6 سير ل 'ي3 و عن © جه 


7 0 


2 سم ج» كم 

ولد في بروصه بتركياء جاء إلى مصر سنة 15 ١91١م"‏ (لوحة ١7‏ 
4) من تلاميذ المرحومين حسن الرضا في الثلث» ومحمد خخلوصي في 
الفارسي» والحاج أحمد الكامل في الديواني» تميز بكتابة جميع أنواع 
الخطوط بدرجة واحدة وعين طاطا بقلم التوقيع بديوان الملك (لوحة 
4-7 )» ثم غادر مصر بعد اختيار مصطفى غزلان رئيسًا لقلم التوقيع 
سنة 9171١م»‏ توسط له الأستاذ سيد إبراهيم في العمل بمصنع الشوا 
لكنه لم يطل العمل وغادر مصر لتركياء يعتبر الأستاذ حسين حسني 
الأسماا الأول الخط الدوواتي فى عصر إذ تلم على يديه مصطلقى خرلاة 
بك والشيخ محمد عبد الرحمن » وسيد إبراهيم الذي لم يتقاض منه أجرًا 
نظير تعليمه للخط الديواني » ومحمد غريب العربي . 


أعلان 
. اتشرف باعلات الغموم أنى أتيت من الاستانه العلية الى مصر 
لممروسة لا ندر اغاطوط المتنوعة (التى رسعت أمثلتيا نذا ولحت ان 
اخدم هذه الصناءة الجليله أهل مصر مستافتًا انظار فضلاء الراغبين 
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(لوحة 4-77) كتابات حسين حسني إهداء للأستاذ سيد إبراهيم 
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فنان تركي بارع » ولد بالأناضول (لوحة 4 ؟١-4)»‏ تحلى نبوغه الفني 
وهو تلميذ صغير بالمدرسة الأولية» وفي المدرسة الابتدائية فاق مدرسيه 
في الخط والرسم بالألوان والماء"": ثم التحق بمدرسة الفنون الجميلة 
العليا بالاستانة» وظل يشتغل بالفن في تركيا حتى عين بعد الحرب 
العالمية الأولى مديرًا لمتحف الاثار الأسلامية ومدرسة الخطوط التر كية 
المشهورة» وعصفت به تقلبات السياسة فنزح إلى الحجاز ثم إلى مصر 
حييك استوطتهاء وهو أول مبتكر في الخط العربي يمزجه بالرسم وجعل 
له لذلا وتقوشًا يلعت غاية الإبداع, لع [خارشه يعطن ليجات كبا 
الخطاطين (لوحة ه؟١-5)‏ و كان اسن لازم حمر قدذر اليعال فى يد 
أسعاذا الخط والتذهيي ندرسة تحسين اللنطوط الملكبة» وظل يها سن 
توفي رحمه الله أثر حادث في ١5‏ يناير ١91‏ م4" . 


(لوحة 54 5-7) معمار زاده محمد علي بك 
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الرفاعي وزخارف معمار زاذه محمد علي 
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نلاحظ في تلك الفترة الدور البارز لأمراء أسرة محمد علي في تلك 
الفترة لإثراء هذه المتاحف بفنونها المتنوعة» بل وفي إنشاء المدارس 
المتخصصة في تعليم أصول الفنون الجميلة» أو إنشاء القصور الخاصة بهم 
على النمط والطراز التركي وخصوصًا ما يتعلق بالمتاحف وأعمال الفنون 
الجميلة » ونلتقي مع مجموعة أسماء شكلت المنظومة كاملة وتحركت 
لخدمة الفن بإيمان كامل: 


سما جه |1 

أنشأ الأعير يوسش كمال"" فى سعة 8+ ام ولوحة +4-97)+ أول 
مساحة قدرها ١١1‏ فداناً من الأراضي الزراعية الواقعة بزمام مديرية امنيا 
بصعيد مصر »2 وأوقض عليها أيضا عدة عقاراك قدية الإسكتدرية» وقد 
نص في حجة وقفه على أن يصرف ريعها ‏ فيما يلزم لتدريس وتعليم 
مائة وخمسين تلميذاء يكون الثلثان منهم من المصريين». والثلث من 
الأجانب » بدون التفات إلى الجدسية والدين, ويكون تعليمهم مجانا 
-بغير ايتشا ع العلوم العصرية التي منها الخطوط العربية والنقوش 
البارزة» وأشغال العمارات», والتصميمات والرسومات وغير ذلك" » 
وقد أجازت سكية مصر الشرعية الكبرق عبدة وف الأمير ها تمت 
بن بلك الشروط اليا يالك خرن ١‏ سمال لاد 
ا 
وإيطالياء وأن تمنح ميدالية برونزية لكل من الطالب الأول والثاني من 
النااجحين بالفرقة [الجاية» مكيري على أنطء وجهي الليدالية الالية الكرجة 


إن كنا لك فتن في" » وعلى الرده الأكمر اقل كار هن الأمير يرسف 
كمال ٠‏ ثم عاد الأمير وغير من شروط وقفيته في سنة /1511١م»‏ وجعل 
ينها مخضا لأرسال يهات علدية عن للاقة وعينسيق ظاليا لينو 
الفنون الجميلة في جامعات فرنسا وإيطالياء ومن أبرز طلاب مدرسة 
الفنون الجميلة بدرب الجماميز الذين تخصصوا بالزخرفة والخط العربي 
وتفقوا بشكل كبير» وهو الأستاذ محمد خليل . 


(لوحة 4-75) الأمير يوسف كمال 
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يعد دور الأمير محمد علي بن الخديو توفيق ولي عهد مصر من 
الأدوار المهمة في تاريخ فن الخط العربي في مصر"' (لوحة /1؟-4), 
خصوصًا في استدعائه للحاج أحمد الكامل رئيس الخطاطين» حيث 
دعاه إلى مصر مرتين» الأولى عام ؟5١ه/9١م»‏ والثانية عام 
8هم/.54١م»‏ قام خلالها بأعمال كثيرة في القاهرة منها كتابات 
مسجد الأمير محمد علي باشا في قصر المنيل, وأعماله في معرض ال خط 
في نفس المكان» كما يعد قصره الذي يقع بجزيرة الروضة على فرع النيل 
الصغير في مواجهة قصر العيني » الذي شيده في الفترة ما بين ١٠3١م‏ 
حتى 9778١م2‏ من مفاخر وآيات الفن الإسلامي» وتعتبر المدشأة تحفة 
رائعة معبرة عن ثراء العمارة والفن الاوسلامي » وكتب على واجهة القصر 
أنه تم بناؤه "لاحياء الفنون الاسلامية وإجلالا لها" (لوحة م١-5)غ2‏ 
والعكسيتك حقات الأعير وجوانب شخصيته على قصره فخرج فريدا 
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في طرازه متميزا عن قصور أقرانه من حكام وأمراء الأسرة» ولآأنه كان 
يحلم بحكم مصر فمن هذا المنطلق بنى الأمير لنفسه قصرًا وبه قاعة سماها 
قاعة العرش ربا انتظارًا للفرصة التي يستطيع فيها اعتلاء عرش مصر . 
وقع اختيار الامير على الارض التي بنى عليها قصره فاشتراها من أحد 
الأجانب وبدأ في التشييد عام ١50١م‏ » مبتدئا بسراي الإقامة» ثم توالى 
بناء باقي سرايا وأقسام القصرء ووضع الأمير جميع التصميمات الهندسية 
والزخرفية مشرفا بنفسه على التنفيذ» حتى أتم بناءه بالشكل الذي يرضي 
ل هير عام م2 اأوصى الامير محمد على بتحويل قصره هذا إلى 
متحف يخلد اسمه بعد وفاته وتم ذلك طبقا لوصيته» وإذا ذكر الأمير 


(لوحة /-4) الأمير محمد علي بن الخديو توفيق 
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نص تأسيس المسجد الموجود بقصر الأمير محمد علي بخط أحمد الكامل 
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ولد أحمد الكامل في 5؟ نوفمبر ١50١م"‏ (لوحة 4)4-19 في حي 
فندقلي بإسطنبول» وقد عين عقب تخرجه بوزارة الداخلية» وفي تلك 
الأثناء بدأ يتعلم الخط الثلث والنسخ على يدي سامي أفندي» وبعد أربع 
سنوات حصل منه على الإجازة بحلية كتبها عام ١0٠7١1ه/18/84م2‏ 
تعلم الطغراء في الديوان الهمايوني » بينما تعلم الديواني » والديواني الجلي 
على يك سامي أقندي أيضا : وعلى ذلك انتقل إلى وظيفة '" كاتب الرسائل 
السلطانية" في الديوان الهمايوني» وعندما تقاعد أستاذه عام 9.9١م2‏ 
ليع اعباورطقه تلفي 'مميز قلم النشان الهمايوني" » و"معلم الخطوط 
المتنوعة” * فضئلا عن أعباء وظيفته الأولى ككاني للرسائل الهمايونية؛ 
ثم ألغي تنظيم "الباب العالي" فأحيل إلى التقاعد من وظائفه في الديوان 
الهمايوني » بينما ظل في مدرسة الخطاطين حتى الغت الدولة استخدام 
الحروف العربية وأحلت محلها الحروف اللاتينية » وفي 915 ١م*'»‏ أصبح 
معلمًا للخط في أكاديمية الفنون 
الجميلة» وظل فيها حتى وفاته, 
كتب الكثير من الخطابات للأستاذ 
سيد إبراهيم يطلب فيها التوسط 
لله الأمير محمد علي لكي يعود 
إلى مصر (لوحة 2)1-7٠١‏ ويقول 
الأستاذ خالك سيد إبراهيم نلا 
عن والده إن الحاج أحمد الكامل 
زار مدرسة نحسين الخطوط 
الأستاذ سيد إبراهيم » وهناك قابل 
الشيخ محمد عبد العزيز الرفاعي » 
ولا شاهده الشيخ “تاه : 
وقبّل بتع قريت الأمعاة أسهيد 
الكامل على كتفهء ويذكر أن 
الحاج أحمد الكامل قال للأستاذ 
بيك إبراهيو "أقى أن أمرت 
قبل أن أرى مصرع الخط العربي 
عركيا" 4 طلب فته الأسحاد سيذ 
إبراهيم لقاء بعض الخطاطين الدين 
تميزوا بالثقافة والعلم, 


الحاج أحمد الكامل وأبتسم» فدعي حسين أفندي الليثي رئيس مصلحة 
الكسوة» ودعي محمد غريب العربي» والأستاذ نجيب هواويني» و كان 
هناك مصور بالعمارة التى يوجد بها مكتب الأستاذ سيد إبراهيم» و كان 
المصور يدعى "جورج اركس” والتقط صورة بتلك المناسبة (لوحة -«+١‏ 
4 


كتب بالثلث والنسخ الكثير من القطع والمرقعات والحليات (لوحة «٠‏ 


)2 يعض سور القكد الكريم أو الأجزاء ؛ فهي أعمال الت اعجاب 

الناس » و كتب الحاج كامل 57 واحدا وبعض لوحات الجلى : توفي 

الحاج أحمد كامل ١‏ يوليو ١9151١م»‏ بمنزله في حي الفاتح باسطنبول » 

وكان الحاج أحمد كامل هو آخر من حصل على رتبة (رئيس الخطاطين) 

في العاشر من شوال عام ١ه ١١‏ أغسطس 5١9١م»‏ وهي رتبة 
نت تعطى في الدولة العثمانية لأقدم الخطاطين وأكثرهم دراية . 


(لوحة 9؟-”) الحاج أحمد الكامل 
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ظ 55 / 
الاك 
رضنا مو عض ن نسح رشا مره ف مراكم 
ظ 1 ١‏ 
ظ 1 رم بس كلهت اسهد كرا لزنا 1 
ظ لووط رصو سم صد” صم ركد سرد حا يْ فر الوظيهم 
8 يد 47 1 
ال دطء كرد سراماشة قد عه تيدم 
كرل ضاا جنا ميث شفبا ونا ش؟ '' أن ارسي ب ماللا 


سالط مح ارس صر ررماى سم دادم م مارت لرسارما 
مطل. 

[ عضا حرا الت يفشت سكئيية ا عات مول وه 
سمو املك لدم حرئيل سبسسرضوس وا وجرا ج ككها بطر ىا 
سل مه انا - 5 “# دشل ! 
لباب قبط ١دمى‏ أيكر , ا 


وأا م تفظو مستعموجرة اليل الا طح 
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ٌ 
ا 
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اج ررضت طلتبن متيام شاءة نا رام 
سسسرنا عي سلا هر حرا د مو_لء املاس شرا ر ارول 
ءا فق استصيادى للوضد الم لدنم ٠‏ خويية 
ل اكرات عم زيرت ككل ]ترم ' دارج را ليرد 
باس طم مرصدع ١‏ ونال برب مرا ايل تطغ 
وس عرز الى اعشا سسا رز سك ويل رحس سو ضري د 
مرا تيتا دا درى رس ١كطاطير.‏ بكتابة رج لطلوى . 
نسي روسو رض را صمفو_لء ا ورمتظوا ولد 
* تمر د دمأ نما 2 2 حيسك ا سير مسسصيره سل الا رصا بر 
مومه زه انا ريال ابو لم409 


مار تواريا م انرضر ارما نر سامزي واج موطف وامردم << 
ل رعشن هرضم 
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دو رالملك فؤادفي نهضة الخطالعربى © 


دسي عيس هيب . ء- جح مد لسن موسو ٠‏ .و ليسي سو حا سر سس تسشسه . كت سه د ا 
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صورة مهداة من الحاج أحمد الكامل للأستاذ سيد إبراهيم 


(لوحة ”*-4) كتابات للحاج أحمد الكامل 


بى»» + رررى 5 
علامات التي فى للش العررسييم 

الترقيمٌ لغويًا من المادّة (رء ق» م) التي تدخل على وضع القظ 
والحركات وبيان الحروف في الكتابة» وكي البعيرء ونقش الخبر, 
ووشي الثوب وتطريزه. وعليه فالرّقم يعني العّلامة أو الختم» أو نوعًا من 
الوشي مُخطط » وجمعه أرقام ورقوم » وبسبب أوجه الشبه الكثيرة اخختار 
علماء اللغة لفظة الرّقم لكل رمز يمثل عددًا محددًا . 


والترقيم (في الكتابة) هو وضع علامات اصطلاحية في المواضع 
الصحيحة بين الجمل أو الكلمات لتساعد على تحقيق الإفهام والفهم, 
ضع الوقف » والفصل » والوصل » 
والابتداء وتنويع النبرات الصوتية للقارئ وفقًا لأغراض الكاتب» فتساعدةٌ 
على إدراك المعنى وتمثله وعلى فهم العلاقات بين الجمل. وهي في الوقت 
نفسه بعض البدائل التي يستخدمها الكاتب لكثير من الاإمكانات المتوفرة 
انيه لو كان مسحدثًا: عن عر قة الينبيم : الرأس بوسسات الوهدة زئيرأك 
الصوت» وغير ذلك . 


وظيفة الترقيم هي تنظيم الكتابة والقراءة بشكل صحيح ومفيد» حيث 
إنه ينسق المادة وينظمها ويجعلها مؤثرة وواضحة» وهو بهذا يخدم عملية 
فهم المقروء؛ فيساعد الكاتب على توضيح أفكاره وجعلها مؤثرة ويساعد 
القارئْ على فهم ما يريده الكاتب. ويرجع الفضل في هذه الفكرة إلى 
شيخ العروبة أحمد زكي باشا . 

ولد أحمد زكى باشا الملقب بشيخ العروبة في الاإسكندرية عام 
/81امء نال إجازة الحقوق عام /81/١م»‏ ثم درس فن الترجمة, 
ساعده على التفوق في ذلك الفن إجادته الكبيرة للفرنسيّة فكان يكتب 
ويخطب بها وأيضا إلاهه باللغة الاجليزية والايطالية ويعطى اللغرؤة 
باللاتيقة . 


حيث تقوم هذه العلالامات بتحديلك مواد 


وعمل مترجمًا في مجلس النظار (الوزراء)» وتدرج في المناصب حتى 
صار سكرتيرًا لمجلس الوزراء سنة 6٠١ه/١1١9١م»‏ وظل في منصبه 
هذا حتى أحيل إلى التقاعد » ليتجه بعدها إلى الترجمة وإحياء التراث العربي 
متخدًا تلك الحياة التى اعتبرها وسيلة لتنوير الأذهان . 


اقتنى أحمد زكي باشا من الكتب.. ما لم يقتنه الملوك والرؤساء رغم 
الراتب المحدود» فكان يضع نصف راتبه لشراء الكتب من الشرق والغرب 


د ةك 


حتى اجتمعت 


واستنساخ وتصوير ما يحتاج من خزائن ومكتبات العالم ) 
ااا 0 
في أوائل القرن السادس عشر الميلادي في أوروباء وكان دائمًا مدانًا لدور 
النشر في العالم بسبب فرطه لحب الكتب والرغبة الشديدة في الحصول 


عليها . 


ولعل أبرز من مضى في هذا الاتجاه» أحمد تيمور باشا (مصر) والشيخ 
طاهر الجزائري (دمشق) ومحمد كرد علي (دمشق) والأب انستاس 
الكرملي (بغداد) . وأقف توا ايد ل كين باشا على الجميع ‏ في نشر 
التراث والتنقيب عنه في مكتبات الشرق والغرب» وإذا كان معاصره 
تيمور باشا يملك أربعة آلاف فدان من أجود الأراضي الزراعية في مصرء 
ثما كان يعينه على دفع أي مبلغ يتطلبه الحصول على أي كتاب مهما ارتفع 
ثمنه» فإن أحمد زكي باشا كان أقل ثروة» غير أنه كان أبعد يدا وأكثر 
جرأة في السفر والترحال والبحث واسع الحيلة في الحصول على الكتب 
والمخطوطات وقد ساعده على ذلك أيظيا ) ظروف حياته الخاصة فلم 
ينشغل بولد» هذا إلى جانب وظيفته في مجلس النظار التي مكنت له فرصة 


السرقكغت 
ررقي 
وعلا مانه فى اللغة العرئتة 
ورسم بعض الخروف ووضع الحركات وضبط الأعلام الحغرافية والتاريحة 
والاختزال تى بعض الكامات و بعض الى الدعائية 


بلسسم يون ومشكحن سس له 


(لوحة ##--4) غلاف كتاب "الترقيم وعلاماته في اللغة العربية" 


العلمى المصري والجمعية الجغرافية . 

وقبل أذ يحورت كلق قل أوقق حواتيه إذار الكفب المصر يق للأليه اتير 
من موت العلامة علي مبارك ع وكيط يعقرت؛ مكنيه الثمينة عدما عات 
(الخزانة الزكية) ع وله رحمه الله جهود رائعة في إحياء التراث الاإسلامي 
من كتابة وتحقيق وترجمة. فهو أول من نشر: "مسالك الأبصار في 
مالك الأمصار" لابن فضل الله العمري» وكتاب "أحسن التقاسيم في 
معرفة الأقاليم" للمقدسي البشاري» وكتاب "التاج في أخلاق الملوك" 
للجاحظ » وغيرها من الكتب وال مؤٌلفات. و كان زكى باشا مدرسة رائدة 
في تحقيق التراث الاإسلامي ونشره» يضارع أكابر المستشرقين في العالم 
في التحقيق والتأليف . 


ا 


عرضت هذا المشروع عل ماي البعانة القضال عد قبت يانا 
ناظر المعارف العمومية؛ فهدبه وأرشدق ١|‏ لى تكيل عأقيه من التفص: فزأ و الله 
عن الأدب خيرا . 
وقد رأى» حفظه اس “ أن أسستا دس وأى أهل الفضل والأدب : 
إدإك عرضته ع جمهور كير من خاصة الأنصار المتفانين لوخد مة أللغة ورفع 
مثارهأ فواققوا عليه بعد أن أمدونى ععلوماتهم النافعة ' وأرشاداتهم المفيدة “فليم 
الشى الخالص عل هذه المعونة الأدسة / 
وإنى عرس على تريب حروفى الحجاء : 
ماحب اليه امد يموريك .. عن أدبا وأعيان التاهرة ه 
ماحبالعادة احد شوق بك.. م ع ٠‏ ام المناب المالى الفخيي ورئيس فز افرغجى المي ةالسنية 
جسرة الشبخ ا مدعل عمرالكتدرى الاستاذ دذ ريه المعلبين التأصر به 
حضصرة مين : ألد,: افد 
حشرة الى رن لي 0 - ساحى عيلة الرعوز 
ماحب العزة تادرس وهى بك ... ... :اظرمدربة الاقاط الكبرى ومفنش المد ار سالقبطية 
حضصسرة دوق نوك افد . 5 و 


.4+ جوه 


: 558 مش أل 11 اللقة المر ب ية بنلارة المعارف المموية 
عدبي او تحرير جريدة الاهرام 


عع د الأنعاة بم رسة المعلبين الناصر عه 
حضلرمة : والخوص بلك يت رئيس ادارة الا موال الا ميرية محافظة اأفاهلة 
صاحجب العزَة عيد الرحين احعد بك 58 نأطر مد رسة المعليين الناصرية # 
لوصسسساره على فوزى اففندى 50 قار المالة ج 
صا جب السعادة يد عبل ,بوسفب. 52 شح ا لصادة الوفامة 
شاب الم كرفوث 1ط المفنش منظارة المعارف العموية م 
وسسيرة الشيث عمد المهدى ... الاستاذ بالازه الشريف 
صاحب العرة ول الو يلحى بك ل 52 قم الك نارءة بد يوان الارفاتف 
ماسبب المرةٌ ‏ محمد الجارنى بك ف القافى بحخة التاهرمٌ الابتداية افطننة 5 
حصرة الد محمد ركد رضًا 5 ماحب كله المار 


جناب ال كتور ييقوب صررف صاحب مجلة المقطف 
يذ فهةه المطران 32-0 دريات 8 مطرات الملا ثمة الماروية 


© هذه الملامة تدل عل أعضاء املس الا مل إدا رالكتب الخديربة 


صفحة الخاتمة في كتاب الترقيم وعلاماته في اللغة العربية 


وكان أول عن امعبدل كلمة "الاتومبيل" بالسيارة» وكان ذلك في 


أواتل هذا القرق العشريع » وقال إن اللفظ الذي اقر سه الس يبب #كلمة 


'اتومبيل” ومعناها "المتحركة بنفسها" أو الجارية من نفسها هو "السيارة" 
وقد مجمعت فيها كل المعاني التي يشملها اللفظ الإفرنجي و كافة الدلالات 
المقصودة» ومن الأعمال التي استدعت جهدًا كبيرًا ما قام به زكي باشا 
في اختصاره حروف الطباعة العربية من ه40 أشكال إلى 471 شكلا, 
وذلك بعد أن قام بنفسه بتجارب يومية في مطبعة بولاق في عملية استغرقت 
ثلاثة أشهر ‏ لكن أهم ما خلفه للغة العربية هو "علامات الترقيم" . 


وكان وزير المعارف وقتها أحمد حشمت باشا الذي دعا إلى ضبط 
الفصوص المسعتخدمة فى كتب اللغة العربية شبطا اما سضى ألا ببعسلء 
التلاميذ في قراءتها » ويتعودوا على القراءة الصحيحة » راقبالا للقراءة 
الصحيحة» يقول أحمد زكي باشا في مقدمته للكتاب "ولقد أشار سعادة 
أحمد حشمت باشا بتدارك النقص الحاصل في تلاوة الكتابة العربية, 
وطلب استنباط طريقة ؛ رطع الات لني ساحن علي يم الام 
بفصل أجزائه بعضها عن بعض, ليتمكن القارئ من تنويع صوته. تبعًا 
لأغراض الكاتب», وتوضيحًا للمعاني التي قصدهاء ومراعاة للوجدان 
الذي أملى عليه. واشترط أن يكون ذلك الاصطلاح بطريقة منطقية 
مه منطبقة على القواعد والأصول المقررة والابتداء في اللغة 
العربية"”". فطلب أحمد حشمت باشا من أحمد زكي باشا تحديدًا وضع 
علامات تقسم العبارات» وتساعد الطالب على فهم الكلام» والوقوف 
على المواضع التي يحسن السكون عندهاء وأن يقوم بإدخال علامات 
الترقيم على العربية ووضع أسسها وقواعدهاء» فوقف أحمد زكي باشا على 
ما وضعه علماء الغرب في هذا الشأن» واصطلح على تسمية هذا العمل 
بالترقيم؛ لأن هذه المادة تدل على العلامات والإشارات والنقوش التى 
توضع في الكتابة» وقد أتم عمله هذا في رسالة بعنوان "الترقيم وعلاماته 
في اللغة العربية» ورسم بعض الحروف وضبط الأعلام الجغرافية 
والتاريخية, والاختزال في بعض الكلمات وبعض الجمل الدعائية" 
(لوحة «*-4)» وطبع بالمطبعة الأميرية سنة 0 ١ه/١1١9١م»‏ وطبع 
منه ثلاثمائة نسخة فقط'" . 
يقول أحمد زكي عن سبب نقله علامات الترقيم للعربية: "دلت المشاهدة 
وعززها الاختبار؛ على أن السامع والقارئ يكونان على الدوام في أشد 
الاحتياج» إلى نبرات خاصة في الصوت أو رموز مرقومة في الكتابة يحصل 
بها تسهيل الفهم والادراك؛ عند سماع الكلام أو قراءة المكيوب""” . 
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ويقول. الأسماة سيك إبراعيو عن جلامات الترقيم في المحاضرة التي 
ألقيت عن تاريخ الخط العربي في معهد المخطوطات بجامعة الدول العربية 
"الخط العربي كقوة تاريخية يخلق دائمًا ظروف تطوره وغهائه,» ففي 
عصرنا هذا حيث يقوم الترقيم بوظيفة مهمة ليس في زخرفة الجملة 
المكتوبة فحسب بل وقبل ذلك في تحديد معناهاء وتبيان مفهومها. 
نجد الخط العربي قد اتسع وتراحب أمام هذا الوافد الجديد (علامات 
الترقيم), وأضفى عليها من حسنه وجلاله حتى لتبدوا علامة التعجب 
وعلامة الاستفهام. أو الشولة الفاصلة وسط كلمات الخط العربي 
كحبات لؤْلوُ في جيد عروس مضيئة" . 
وعلامات الترقيم هي: 

- الشولة » 

- الشولة المنقوطة ؛ 

ت النقهلة , 

- علامة الاستفهام ؟ 

- علامة الا نفعال ! 

- اليقطتان : 


وعلى الرغم من أن علامات الترقيم هذه ليست وافدة علينا بالمعنى 
الحقيقي لهذه الكلمة» وإنما هي وليدة الكلمة العربية وربيبتهاء وذلك 
أن قراءة القرآن على مر العصور وطريقة إلقاء الشعر والخطب والمواعظ 
كانت تعتمد جميعها على أداء صوتي معين » يبرز معاني الكلمات الملفوظة 
وبمنحها ما تمنحه اليوم علامات الترقيم من وضوح المفهوم وقوة التعبير . 


فالقرآن الكريم مثلاً حيث يجود ويرتل بأصوات المقرئين فإن طريقة 
تحويده وترتيله تقوم مقام علامات الترقيم في الكتابة؛ لأن المقرئ يجزئ 
الآية إلى فقرات تستكمل كل فقرة معناهاء» ويعكس بصوته على الآية 
المقروءة ما تشير إليه من معنى » فتراه نفحة للتعجب للاية التي تثير التعجب 
وكأنه وضع بصوته علامة التعجب المطلوبة» وهكذا في ايات الاستنكار 
وفي آيات الوعيد وفي الآيات المبشرات. ويذكر الأستاذ سيد إبراهيم أنه 
في مستهل حياته الأدبية » كان وصديقه المرحوم كامل الكيلاني» وبعض 
الأدباء يجلسون في قهوة عند المشهد الحسيني » مع المرحوم الشاعر خليل 
نظير فطلب منا تفسير ببت أبي العلاء: 
وقال الوليد النبع ليس بمثمر 


ألقاه الشاعر ليل نظير» كما تطقه الآنء وعيينا عن تفسير بيت 
الشعر . ثم أعاد علينا إلقاءه هكذا: 


وقال الوليد, النبع ليس بمثمرء وأخطأ. 


واخطا سرب الوحش من ثمر النبع 


سرب الوحش من ثمر النبع 


سم سيو أخطلوماا اميت 


أنشأها الملك فؤٌاد الأول في سبتمبر سنة 19177م"» وكانت تابعة 
للخاصة الملكية وألحقت بمقر مدرسة خليل أغا (لوحة 4 *-4) ثم أمر الملك 
بافتتاح مدرسة أخرى افتتحت في مدرسة الشيخ صالح أبي حديد (لوحة 
ه-4)» وكان روادها في أول نشأتها قليلين » ثم أخذت تنمو رويذا 
رودا وفي شهر يونيو 8م حرجت أول 00 0-0 
أكتوير امع ومدة الدراسة فيه سنتان 0 
في يونيه م2 ثم عرضت بعض باذج القسمين في معرض اقيم 
بدار المدرسة الثانوية» وفى عام 375١م‏ أذاعت وزارة المعارف بمصر 
نشرة بشأن تكليف الحاصلين على شهادة للتعليم الأولى بالالتحاق بمدرسة 
نحسين الخطوط »ع وتعيين من يتخرج منهم مدرسين للخط العربي 


يك كا الدراسة ؟ سراق ثم | نشىء قسم 


وكانت المدرسة منذ نشأتها إلى ما قبل سبتمبر سنة ه97 ١م»‏ تابعة 
لإدارة التعليم بديوان الأوقاف الخصوصية الملكية» ثم ضمت لوزارة 
المعارف "التربية والتعليم"» وقد اعتبرتها الوزارة إحدى مدارسها 
الخصوصية يتلقى فيها الطلبة فن الخط العربى بالمجان» وتصرف لهم 
الأدوات دون مقابل) ويقوم عملها على ما خصتها لائحة المدرسة المعدلة 
لسنة 51575١مء‏ بأنها "تحسين الخطوط العربية بأنواعهاء وما يتصل بها 
من الفنون واحياء ما أندثر منها ‏ ونشرها في الأقطار العربية وإعداد 
اشخاص تمتازين فيها"*". 

وكان يشترط أن يكون الطالب حائرًا على إحدى الشهادات 
الدراسية» ولا تزيد سنه على "٠١‏ سنة» ولا ينقص عن ١"‏ سنةع 
ويجوز قبول المتقدمين من غير المصريين إذا ثبت لياقتهم لمهنة الخطا» وفي 
المدرسة قسمان: الأول قسم الخطوط ومدته أربع سنوات» والثاني» 
لايدخله إلا من جاز امتحان مسابقة تعقّده المدرسة فى الخط الثلث الجلى ‏ 
والفارسي اللي » والديواني والرسم» ويعطى الناجحون في كل من 
هذين القسمين إجازة خاصة””» ويدرس في قسم الخطوط أنواع الخط 
الجلي والفارسي ال جلي ) والرسم , ويدرس بقسم التخصص والتذهيب » 
الخط الذي يختاره الطاللى» ف الك ذهب والرسم والخط الكوفى بنو عيه 
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لافتة مدرسة تحسين الخطوط الملكية بخط غزلان بك 
وقد تخرج في هذه المدرسة كثير من المصريين وغيرهم من أهل الأقطار 
الاسلامية الأخرى (لوحة 4-7*5)» كما تخرج فيها بعض الحاصلين على 


إجازة التدريس من دار العلوغ ؛ أضدرت المدرسة سجلة تمل اممها ولم 


من المصادر الأصيلة في تاريخ الخط العربي » كما حملت الكثير من الآراء 
والمعلومات القيمة سواء عن الخطاطين أو أنواع الخطوط وأيضا تاريخ 
مدرسة تخسين النطوط الملكية, 
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(لوحة ه-4) إحدى اللوحات الجامعة لأكثر من خط لعلي رضا مدرس بمدرسة الشيخ 
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(لوحة 4-75) صور لدفعة مدرسة تحسين الخطوط الملكية عام ٠‏ 4 4١م‏ "من أرشيف الفنان سيد إبراهيم" 
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صور للخريجي مدرسة تحسين 
تحسين الخطوط الملكية 


الخطوط الملكية عام 957"8 ام 


عام ٠98١م‏ "من أرشيف الفنان سيد إبراهيم 


5 ه-- 9145م 


ملس عد 


(لوحة /"- ع ) مجلة مدرسة تحسين الخطوط الملكية 


انز العري سي لك العرم 
مع | بع باكر اوم 1 00 
كان إنشاء مجمع اللغة العربية بمعصر أملاً يتطلع إليه أهل اللغة والأدب 
والعلم منذ زمن بعيد؛ ليعمل على تقدم اللغة العربية والنهوض بهاء ودفعها 
نحو آفاق رحبة من التطور والتجديد» ولتحقيق هذا الأمل اجتمعت طائفة 
من أدباء مصر ومفكريها في دار آل البكري بالقاهرة» وتبادلوا الرأي في 
موضوع إنشاء مَجْمَع لغوي يكفل للغة العربية التقدم والازدهار'” . 


وقد بدأ تكوّن المجمع عام 597/١م»‏ وكان يضم صفوة من أعلام 
العصر من بينهم: الشيخ محمد توفيق البكري » والشيخ محمد عبده, 
والعالم اللغوي محمد الشنقيطي » غير أن هذا المجمع لم يلبث أن توقف 
بعد يطيع لست . ولكن الجهود لم تتوقف عند هذا الحد, بل بدأت 


--- 1 .. تست 


/ 
لهم < / ك0 7 
م 4د ' 


(لوحة 8"-4) أعضاء مجمع اللغة العربية 


محاولات جديدة قام بها خريجو دار العلوم في ناديهم , بيك كثر اللحيدل 
في المعرّبٍ والدخيل من الكلمات الأجنبية» وموقف اللغة العربية منها”” . 
والا دباء إلى الم مجمع لغوي اهلي بدار الكتب المصرية التي كان مديرًا 
لها. وبالفعل أنشئ هذا المجمع وسميّ 'مجمع دار الكتب" » وكان يتألف 
من ثمانية وعشرين عضواء واختير الشيخ سليم البشري شيخ الأزهر 
والسناأ له والأستاذ أحمد لطفي السيد كاه سره ع وكان من أعضبائةه 
الأساتذة الشيخ أحمد الإسكندري والشيخ حمزة فتح الله والأستاذ 

وفي 7 د سهبر عام 5ام» صدر مرسوم ملكي بإنشاء مجمع 
لغوي (لوحة /-4)» فتحقق بذلك أمل طالما تطلعت إليه صفوة العلماء 
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(لوحة 4-8) غلااف قراح عبد الدرير اهم انا 


من المصريين » وحدد المرسوم أهدافه ببذل الجهود للحفاظ على سلامة 
اللغة العربية » وجعلها وافية بمطالب العلوم والفنون ومستحدثات الحضارة 
المعاصرة» والعمل على وضع معجم تاريخي لغوي» والعناية بدراسة 
الليمواف العررية القلراة في سير بوعيرينا مم اليلاذد العربية. واصدار عجلة 
شك سورلا لدوية: والعناية أيضًا بتحقيق بعض نفائس التراث العربي التي 
يراها ضرورية لأعماله ودراساته اللغوية ولوضع المعاجم . 


وقد نص المرسوم على أن المجمع يتكون من عشرين عضوًا عاملا 
من بين العلماء المعروفين بتعمقهم في اللغة العربية أو ببحوثهم في فقهها 
ولهجاتها دون تقيد بالجنسية» وبذلك اصطبغ مجمع 
بصفة عالمية على غرار الأكاديية الفرنسية؛ فضم أعضاء مصريين وغيرٌ 
ميضريين من أشقائهم العرب ومن المستعربين» وأجاز المرسوم اختيار 
أعطباء شخريون ومراسلين.. 


القاهرة فى نشأثة 


وفي "١‏ يناير سنة 5 51١م»‏ انعقدت أول جلسة لأعضاء المجمع 
وتكوين لجانه» واستكمال أجهزته الفنية والإدارية » و كل ما يهيئ للمجمع 
أداء رسالته المبتغاة"*" . 


ومضى المجمع في أعماله اللغوية والأدبية والعلمية» وأخذ ينمو نموا 
مطردا بفضل أعضائه الذين أسسوه ومّن خلفوهم » وواصل المجمع دوراته 
ومنجزاته في مختلف المجالات بأعضائه و خبرائه ومحرريه في لجانه ومجلسه 
ومؤتمره» وتألفت بعض لجان المجمع في دوراته الأولى» وبدأت تعمل 
وتنشط » ثم أخذت تنمو وتتكاثر مع اتساع آفاق العلوم والآداب والفنون 
والحضارة واللغة في شتى مناحيها وتخصصاتهاء وقد بلغت هذه اللجان 
ثلانا وثلاثين لجنة» ومن بينها "الجن تيسير الكتابة العربية" . 


وتيسير الكتابة العربية من المسائل التي عني بها مجمع اللغة العربية؛ 
لتكون اللغة العربية صاحة لضبط النطق بألفاظ اللغة» و كان ذلك منذ 
شهر يناير .914١م‏ ء حين قرر المجمع تكوين لجنة تنظر في هذا الموضوع 
مهمتها "أن تعمل بجميع الوسائل المقبولة لتسهيل كتابة الحروف العربية, 
والابتكار في ذلك , لتيسير القراءة العربية الصحيحة على ألا يُخرج هذا 
التحسين والابتكار الكتابة عن أصول أوضاعها العامة"*” . 

ودخل موضوع تيسير الكتابة في عصر الطباعة مرحلة جديدة» فكان 
من الضروري إيجاد النظام الملائم لآلات الطباعة» حيث كان صندوق 
الطباعة العربية » الذي صممته المسابك الأوروبية قد وضع على أساس غير 
اقتصادي » يرا عي التنوعات المختلفة لكل حرف في الخط العربي اليدوي , 
فوصلت رموزة إلى شحو تسعساقة رمر تضم أذكالاً مخفاقة لكل سرظ»: 
وتضم الأعداد وعلامات الترقيم والرهوز للساية الأماميل ويدف 
المحاو لات المعاصرة المختلفة لتيسير الكتابة العربية ما يأتي'؛ 

-١‏ خفض تكلفة الكتب والمطبوعات العربية » فالطباعة العربية بأشكال 
مح 
من المادة المطبوعة » كما أن الصفحة 
كريا اق انااهف عنةا من الأقليات يقل سن فيل خدو الكليات من 
صفحة مماثلة لها في القطع نفسه من كتاب أجنبي» وطقم الحروف العربية 
أثقل وزنًا من طقم الحروف الإفرنجية » وهو بالتالي أغلى ثمنًا . 

-١‏ تيسير تعليم الكتابة والقراءة للأطفال العرب» فإنه يستغرق وقب 
طويلاً إذا تم بالأشكال المختلفة لكل حرف عربي» في حين أن الطفل في 


دوراللك فوادفى : نهضة الخخطالعربى © 


مثل هذه السن في بعض البيئات المتقدمة يكون قد تجاوز مرحلة تعلم الكتابة 
والقراءة » وبدأ في قراءة حقائق المعرفة » ولهذا فتيسير الكتابة العربية يسهم 
في اختصار الوقت » وينهض بالتنمية الذهنية للأطفال حتى لا يتهموا بعد 
حين بالتخلف عن أقرانهم من أبناء اللغات الأخرى . 


“امب القضاء على الأمية وذلك بجعل عدد الحروف محدودًاء الأمر 
الذي يقلل التكاليف والجهد» فتنوع أشكال الحرف الواحد فى الطباعة 
التقليدية يتطلب تكاليف مضاعفة وجهدًا مضاعفاء فإذا بقى للحرف 
الكاملة فإن الكتابة تظل شاقة ويكون الجهد المطلوب لمحو الأمية كبيرًا . 
على الصعوبات التي تدعم الا تجاه إلى تحويل نظام الكتابة من الحرف العربي 
إلى الخرقفك اللاتيتي . 


ه- دعم مكانة الحرف العربي في المناطق ذات الوضع الثقافي الخاص 
البربر في دول المغرب » ومناطق الأكراد والت ركمان في شمال العراق» 
والنوبة في مصر والسودان» وال مهرة في اليمن . 
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نض رمآ 


قاد الطريق الصَرْصْ ورد سير اكاه مع الرسفاظ باطرون العربة 


فاك عبا دم ثم ب سم رمرسورسء با اهردق اماي م طرق السبس رمع الرمسّفاظ 
با مول المي لم بطريقه ا مروف الم تيلم . 
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كما اهتم مجمع اللغة العربية بالقاهرة منذ عام 917١م‏ » ببحث الوسائل 
المقبولة لتسهيل كتابة الحروف العربية والابتكار في ذلك لتيسير القراءة 
الصحيحة» على ألا يخرج هذا التحسين والابتكار عن أول أوضاعها 
العامة» وهكذا أصبح موضوع تيسير الكتابة العربية ذا هدف تربوي . 


وا انعقد مؤْتمر المجمع في فبراير ١95١م‏ » قدم عبد العزيز فهمي باشا 
اقتراحه بوضع طريقة لرسم الكتابة العربية تقى القارئ اللحن والخطأ"؟ , 
وما لبث وزير المعارف أن كلف المجمع "درس ما من شأنه تيسير الكتابة 
العربية''» وبعد مناقشة طويلة قرر المجمع إحالة دراسة تيسير الكتابة 
العربية إلى لجنة الأصول التي ألفها المجمع لهذه المناسبة في جلسة / فبراير 
0غ وكونت لنة اللأصول هذه لجنة فرعية من بي أغضائها عكفت 
على البحث وتلقي مقترحات الباحثين وفي إبريل ١915١م»‏ تقدم المرحوم 
علي الجارم بك » عضو المجمع إلى جنة الااصول بمشروع يرمي إلى تيسير 
الكتابة العربية يقترح فيه وضع زوائد وعلامات مخصوصة لشكلات 


_ 3 يم ,و و 2 
ات وضيريا مان فرشراحيات اسلف لسرا مسا بد الع رمه 


1 - عر برين الطان ا فنرىء ينادم حاسم : 
-١‏ ضصاك صنو١‏ طررزا لإواميه الى تش رما : 


أ اصائه ترر الل" العقرت و افراع 


٠ 
: عزرة أصل اركب فهرم فنرى مكلي” نودم‎ - )( 


شالك موز ب ١‏ مُمَرَاحيه 
كرد فى -أ نامر - سا سراد 
بي م ل 
| مرك 0 0 


ا ل لل نري دوعت مكلي"' 
اللية ١‏ تصرسبه , ا لر رم : 
وليك فو بى ا مايه : 


(5 ) - عار سيا ذا لطبا حير ' ليا بمى اط ريس 
و عر رصزز ورالناعية : 
د رنك وز ب رآطرا يراع له : 


2 عم ] لضع الراقطة ‏ راءري 
1 انله الكصير اام 


(ه) عر بسنا ربلل رارة ل شرب برا ره إعا ضف 
حورا مط ريه 
الحقى بهاذ العتدى بعاد دى فلك 

ل سملا سن اوري ل لاك 
المكرا قلتن التججماعم 2 0 

الفا فور ١‏ لز با لية 

(<) - خضرة سسا رساوا ك رطا وا مرري :كر سم حقارة. 
لجيه هذا وذ بم ا عه : 


ا 1 
(21) - كير سير عومنور بطري د 
ماك رز بر 'قراعيه 
3 031:9 فا روط درل 
قم مللك ور 


(لوحة )4-41١‏ نماذج لمقترحات تيسير الكتابة العربية 


دو رالملك فؤادى نهضه 


الحروف على اختلافهاء واشتغلت لجنة التيسير الفرعية بتحسين هذا 
المشروع » وفي جلسة ” مايو 9157١م»‏ تقدم عبد العزيز فهمي باشاء 
باقتراح إبدال الحروف العربية بالحروف اللاتينية (لوحة 4-78)» للتمكين 
من الكتابة ومن النطق صحيحين » فأحيل الاقتراح على لجنة الأصول” . 


وفي نوفمبر 91517١م»‏ عرضت لجنة الاصول على المجمع مشروع 
الجارم بك منقحًاء فاعترض عليه عبد العزيز فهمي باشاء والشيخ إبراهيم 
حمروش يذ كرتين : رد عليهما الجارم بك بذ كرة» وأنهى الأمر في جنة 
الأصول إلى تقديم علي الجارم بك » إلى مؤتمر المجمع الذي ينعد في يناير 
5 ١م‏ » وفي نفس الوقت » اقترح عبد العزيز فهمي باشا اتخاذ الحروف 
اللاتينية لرسم الكتابة العربية فطلب إليه تقديم مذكرة في هذا الشأن ليتسنى 
للأعضاء مناقشة الموضوع وبالفعل قدم فهمي باشا مقترحه . 


وبعد ان فرغ الْموتمر من نظر المقترحين والمناقشة فيهما قرر طبعهما 
ذلك توعا من ثتوير الآذهان إذا ما أريد الوصول إلى تفيسة فى أمر التيسير . 


وقرر المجمع في الوقت نفسه وضع جائزة كبرى لأحسن اقتراح يقدم 
إليه في تيسير الكتابة العربية » وخلاصة مشروع الجارم بك في تيسير الكتابة 
العربية أنه يُبقي على جوهر الرسم الأصلي مع وضع حركات جديدة 
متصلة بالحروف لاصقة بها (لوحة »)5-14٠‏ وهو يقوم في نفس الوقت 
على أساس من التخفف من استخدام العلامات الإعرابية» اعتمادًا على 
قواعد معروفة في علم رسم الحروف» فهو مثلا لا يريد تثبيت الحركة 
التي تسبق حروف المد استكناسًا بحرف المد نفسه وأن تحذف الفتحة لكثرة 
شيوعهاء فلا يكون إثباتها إلا إذا كانت علامة للياء أو الواو في وسط 
الكلمة في أمثال هيف وأود» وأن يستغنى عن وضع العلامات الاإعرابية 
في نهاية الجمل» اعتمادًا على سكون الوقف وأن تكتب الكلمات على 
حسب النطق بهاء فلا يحذف حرف ينطق به» ولا يكتب حرف يكتب 
به» باستثناء همزة الوصل واللام الشمسية» وتكلم الجارم بك عن طريقة 
تنفيذ مشروعه في الطباعة '” . 

وقد أخذ على اقتراح الأستاذ علي الجارم بك » أنه يزيد الكتابة العربية 
صعوبة » لأنه خروج على مألوف الرسم الذي اعتادته العيون زمنًا طويلاً » 
ولأنه يحتم إثبات الشكل متصلاً بالحروف» الأمر الذي يمكن في الرسم 
الحالي أن نخفف منه إذا أردناء كما يوٌ خذ عليها كذلك أنها إن عصمت 
القارئُ فلا تعصم الكاتب» لأن الصعوبة ليست في إثبات رمز الحركة 


| ا ل 1 
ولك د فضي 
روا ل-< ”م - م ار 


الاعرابية "الضمة والفتحة والكسرة » وإنما هي في معرفة ما يرفع وما 
يتعوسب بزعا يبر : وهذا أمر يرجع إلى اللغة لا إلى الكتابة . 


كما يؤخذ عليها كذلك أنها رغم محاولتها إحكام الضوابط لا تمنع من 
تصحيف القراءة » كما يعاب عليها ان تصميم العلامة الاإعرابية فيها مجهل 
للرسم الخالى » لبعد ما يينهماء فضلاً عما ينشأ من استخدامه من تشويه 
جمال الخط العربي » وإن دفع في ذلك بأن الأخصائيين في تجويد رسو 
الكتابة كفيلون بجعل هذه العلامات المقترحة في قوالب جمالية تقضي على 
الاعتراض » على أن هذه الشكلات المقترحة في مشروع الجارم بك » إن 
أمكن استخدامها في خط النسخ » تعذر ذلك في خطوط الرقعة» وهي 
امطوط الأكثر قداولا بين الئاس فى أداء أغراضهم اليومية العابجلة: كما أن 
هناك بضع ملااحظات أخرى اعترض بها أعضاء المجمع على هذه الطريقة . 

وقد أفاض عبد العزيز فهمي باشا في نقدهاء وأدت المناقشات إلى 
ضرورة عرض مشروعي التيسير والاستبدال وما دار حولهما على كافة 
الناطقين بالغة العربية» لعل منهم من تخطر له فكرة سديدة للإصلاح 
يسديها إلى اللغة العربية» قارئها و كاتبها . 


ورأى بعض اعضاء المجمع ضرورة الاربقاء على الرسم اخخالي مع نيسير 
يدخل عليه بحيث يؤؤدي كل حرف صورته الصوتية الصادقة ) وبحيث يكون 
تيسيرها يخدم الطباعة العربية , فيوفر الوقت والنفقات » ومنهم من يعارض 
أشد المعارضة فى تغيير الرسم اعتمادًا على أن الكتابة العربية أمكنها أن تدل 
وأن تفصح عن أصوات لغات ولهجات أجنبية في عصور مختلفة كالااسبانية 
القشتالية التى كتبت بالحرف العربي زمئًا » ولغة الأوردو التي لا تزال تكتب 
بالحروف العربية» ولغة أهل الملايو التى تتخذ احرف العربي لكتابتها"” . 

وبذلك ظهر اتجحاهان متمايزاث ع يدغر الأتجاه الأول إلى "تيسير الكتابة 
في المنطقة العربية في الفترة من عام 155١م‏ إلى عام /11١ام,‏ وكان 
أصحابه يوْ كدون جوانبه الإيجابية في عملية الطباعة » وهي جوانب حاول 
دعاة الحفاظ على الكتابة العربية أن يفيدوا منها فى تيسير الكتابة العربية ) 
ومن أوجه الاعتراضات وأقيمها أن استبدال الحروف العربية بغيرها أو 
من شأنهما معًا أن يقطعا الصلة بين الماضى والحاضر » وفي ذلك ما فيه من 


الوحيدة في هذا الموضوع فقد سبقتهما محاولات عدة ولحقتهما محاولاات 
(لوحة 2)5-4١‏ فقد ظهرت اتجاهات مختلفة منذ أواخر القرن التاسع 
عشر تحاول التغلب على هذه المشكلات» وكانت المقارنة مع صندوق 
الطباعة بالحرف اللاتيني دافعًا إلى اللإعجاب به» فهناك صورة واحدة 
للحرف أينما وقع في الكلمة . 
حرفاع بالاسضاظ يشكل للرف الأصيل, وإلقاه “كل الستاضير الأضافة 
الأعرى : ومشروع داود الحلبي الموصلي"تركي' سنة ©96١م'*)‏ لكتابة 
حقي الميلاسي 0 ب سنة 00 ليمير الكتابة لعريا عدل 
الحركات "الأحرف العلية" وإدماجها في سياق الكلمة نفسهاء ولم 


2[ الششسمء 

ظهر خط التاج كنتيجة للرغبة الملكية السامية للملك فؤٌاد الأول» في 
ابتكار صور للحروف الهجائية تؤدي ما تؤديه الحروف الكبيرة "1ماامه0 
هه" في اللغات الأجنبية (لوحة 4-47)» وهي نتيجة لمسابقة 
أقيمت سنة 915١م»‏ بغرض تحسين الكتابة العربية» ما شغل الرأي العام 
والمتخصصين . وقد أنشأ لجنة لإصلاح الحروف العربية داخل مجمع اللغة 
العربية » وكانت مكونة من أعضاء ذلك المجمع بغرض تحسين الكتابة 
العربية » ابتكرها محمد محفوظ "خطاط ديوان نظارة المعارف العمومية" 
وهو من تلاميذ محمد مؤنس وعمل أيضًا خبيرًا للخطوط بالمحاكم 
المصريةع وترجع تسمية هذه الحروف الجديدة ب"حروف التاج", لأن 
صاحب التاج -يقصد الملك فؤّاد- هو صاحب هذه الفكرة . 


وتتلخص فكرة التاج في في أنها زيادة فنية بوضع ' أحلية متولدة من جسم 
الحرف نفسه" على شكل "حرفي اللام ألف مقلوبة أعلى الحرف" » أما في 
خط الرقعة فهي مجرد شكل يشبه الرقم "8" ؛ وتوضع فوق الحرف الأول 
للكلمة» إلا حرف الكاف التي توضع بزاوية مختلفة تبدأ مع الجزء الأعلى 


لم ا 
ا ١‏ 2 اف حصي 2 _- كوس 
١ : |‏ م 8 ل . 
| - مل تح وسيل مذ عه نيجه ستثير )ا - 
لس دوه 0-000 


(لوحة 7 5-4) كراس 


م ل ك0 


حك ك لمم 5 زمه ده هلاى م تأ 


خط التاج بخط محمد علي المكاوي 


دوراللاك فؤادفي نهضة الخطالعرنى © 


من الكاف » واستخدمت هذه الحروف مثل الحروف الاإنجليزية ”1هاذمه© 
5 ؛ و بنفس فكرتها في > لاسب 

1- العتاوين الأمناسة وبدايات الأسظر ؛ ف يبا عتل يدايات الجمل . 

-3 في أول الحملة المستقلة, وهى تأتى فى مستهل الكلام ‏ وفي بدء 
عبارة التنصيص وبعد الوقفة» وبعد علامة الاستفهام ‏ وبعد علامة 
التأثر» وبعد النقطتين . 

#ل أسماء الأعلام سواء كان مقردًا أم مركبّاء والأماكن والشهور 
الميلادية . 


- الأسماء الذالة على الذات الملكية. 


حروف التاج لا تمثل ابتكارًا في اتجاهها الفني أو مدرسة للخط العربي 
التقليدية » بل إننا قد نكون متجاوزين فيا بإطلاقنا مفهوم أو اصطلاح خط 


1 اناا . 5 
علس بلطم ان 


هم 


ديعا ناك شبد اناير 


ف ف ذ ب ذ 4 
5ه 65 ؤذث ث ذْ ف م 
ف ذ 4 ذ ذخ ١‏ ذ 4 


2 7 لها مم م 
ظ عع 2 


0 


أ ملذاسسجعا اروف 


نان صنيعة اا لإمان اع العرات #سعف المورات . 
يرا سر رأ وسطها ٠‏ و داء اله را لص عليه . بماع لماع . 
امبرل . شرادات الشها ل ضير سم شيا وات الراال . 
صرق ارس بلي ٠‏ للرداتجارب رادم وا لمعمل 52 
الحم مضا للم امس د .“كل 
منوع مسبوع لفلهر ب لذ .7 رما اس , دب 
مليسك بسر ملك . و فور هر لسمل. 
وما ا قارو َال :”ثم كنا نرق , وا لعف رعل_المقددة. “ 


0 2 
0 


٠ 2 2‏ قلقم 
ىم 5 ١‏ 

ا 
2 ب ”سس آذ - 0 ا 
وه بقرت ا ا م 1خ ع1 ا ا م ار عا مسرم 0 تر ا 
ا ا 
0 م م ير 1 1 20 
1 ال ف 
له 
ا كن اكيت كحالس قت في رت 


دحيم 


5 


ب 6 
8 


ف لكنيطاك زا يكخا 1 
0 َ | 1 
عر <ار ديب يارت 


1 5 ا و به أ اه 2 » "اهم 6 1( ك0 
لدوم ؤيزنانابرن لدامر مالاربتادال م١٠‏ ولسعئماد ال لميثة 


ا؟بمادالاول شت هر اران «١‏ فيإ سنككط لادج - بخ ل اهاءالال لاك ال رلب 


ا ا ا ىو - 


دوا لفل إايتية ف امنا بال 


صورة لاستخدام خط التاج بكتاب ديوان القلائد الجوهرية في المناقب الملكية 


دورالماك فؤادفي نهضة الخطالمبى © 


على تلك النوعية من الكتابة» لأنه لا يمثل سوى زيادة على خطي النسخ 
والرقعة التقليديين والمعروفين من عشرات السنين في المنطقة . 

وعلى الرغم من كوننا لا نستطيع أن نضع نقطة نهاية لأي فن من 
الفنون إلا أن هذا حدث فعلا لهذا النمط الكتابي فلم يستخدم بعد ثورة 
5 مء ولعله يستشعر مدى "الاإملاء الملكي" لهذه التجربة الغريبة 
والفريدة التي فرضتها على المشتغلين لهذا الفن إلا أنها حملت بذرة نهايتها 
وإن بدت في بداية طريقها تخطو خطى سريعة» والسبب بسيط وهى 
فقدها لأهم المقومات وهي القيمة فهي لم تملك القيمة الفنية» ثانيًا لم تملك 
الروح التي فرضت باسمها وهو قيمة التجديد في الكتابة العربية » فكان من 
الطبيعي أن تنجرف أمام أول عاصفة وهي نهاية الملكية في مصر . 


الموئوجاماملى صب 

فكرة كتابة اسم الحاكم بشكل مميز هي فكرة قديمة ومعروفة عند أكثر 
من ثقافة او حضارة بداية من مصر الفرعونية عندما كتب اسم الحاكم 
داخل إطار بيضاوي سمي "خرطوش”" » وكان هذا التميز هو مفتاح اللغة 
المصرية القديمة وعرفت فى العصر الاإسلامى بصور متعددة منها الرنك 
المملوكي » والطغراء العنمانية: وكانت كليا أقاطًا فية مخلفة لكنا 
تعتمد على أساس واحد وهو كتابة اسم الحاكم بشكل مختلف ومميز . 

والمونوجرام هو الشعار الرسمي لملك مصرء وظهر في عهد الملك 
فؤّادء وابتكره الخطاط مصطفى غزلان بك الخطاط الخاص بالملك فوّاد 
الأول ورئيس قلم التوقيع بالديوان الملكي » وسماه مبتكره الخط الريحاني 
نسبة إلى أعواد الريحاتن إلا أنه غلبت تسمية هذا الخط بالديواني الغزلاني 
نسبة إلى مبتكره» وأطلق على الشعار الكتابي المكون من هذا الخط 
"المونوجرام" لغلبة الثقافة الأوروبية في ذلك الوقت والتي تعرف الشعار 
الكتابي لكلمة أو حرف بهذا الاسم . 


وتقوم صيغة الشعار على اسم الملك وحده و كلمة الأول كأساس 
للتكوين دون أي إضافات كما في المونوجرام الخاص بالملك فوّاد الأول 
(لوحة 5-47) ومونوجرام الملك فاروق الأول (لوحة ©ه4-14)» وتقوم 
فكرة التصميم أساسًا غلى الشكل البيضاوي ؛ والخركات الدائرية تقيجة 
لاسعدادانت. غ أسامية للحرف يبحيت 'تكوت الشكل البيضاوي وهو 
المكون الأساسي للشعار . 


كتب مصطفى بك غزلان مقالا بمجلة الهلال بعنوان "جمال الفن في 
الخط العربي"'”. تحدث في هذا المقال عن المونوجرام » وقال "تعلمت 
هذا النوع على المرحوم محمود شكري باشا رئيس الديوان العالى 
الملكي, الأسبق وكان رحمه الله يجيده إجادة تامة, وله فيه ذوق 
وفن» تطاول هذا النوع من الخط على جميع الأنواع فكتبت به الاسم 
الكريم فؤّاد الأول وكذلك كتبت اسم حضرة صاحب السمو الملكي 
الأمير فاروق» وأخيرا كتبت به اسم حضرة صاحب الجلالة فيكتور 
ايمانويل ملك إيطالياء وذلك يوم زيارة جلالته لمصر"*, ولم يقف 
عمل اللوتوسرامات: على املك غقاد واللك قاروق + با لأخطاء البيث 
الملكى كاملاً (لوحة ه4-4)» ولم ينته بانتهاء الملكية » بل كان أساسًا 
لكثير من التصميمات الشخصية والتجارية (لوحة 5-145). 
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(لوحة 7 4-84) المونوجرام الملكي للملك فؤاد على محطة سكة حديد الإسكندرية 
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مونوجرام الملك فؤاد 


الات 


(لوحة 4 4-84) مونوجرام الملك فاروق الأول مع الملكة فريدة على غلاف عدد الزواج الملكي عام 957١م‏ 


(لوحة © 4-54) مونوجرام الأميرة فوزية والأميرة فايزة 


« غسر الممزد » 


(لوحة 4-45) مونوجرام عيد الميلاد 


هوامش الفصل ار 


فوّاد الأول ابن الخديو إسماعيل ولد في 5١‏ مارس /1857١م,‏ 
تعلم في إيطاليا وتخرج في كليتها الحربية. عين بعد تخرجه 
ياورًا للسلطان عبد الحميد الثاني؛ عاد إلى مصر سنة *5/١م,‏ 
وعني بشؤون الثقافة فرأس اللجنة التي قامت بتأسيس وتنظيم 
الجامعة المصرية الأهلية وذلك عام 7 *5١م؛‏ وعند وفاة أخيه 
تغير اللقب وأصبح ملكا بدلا من سلطان وصار ينادى بملك 
اللآخيرة بمصر دولة مستقلة. وفي عهده قامت ثورة 9١91١م؛‏ 
فاضطر الإنجليز إلى رفع حمايتهم عن مصر والاعتراف بها 
مملكة مستقلة ذات سيادة, فأعلن الاستقلال في ١7‏ مارس 
7م وتأليف أول وزارة شعبية برئاسة الزعيم سعد 
زغلول في يناير 975١م,‏ توفي الملك فوّاد في قصر القبة في 
أبريل ١917‏ ودفن بمسجد الرفاعيء وخلفه على العرش 
ابنه الملك فاروق. عن عصر الملك فؤاد وحكمه انظر: د. يونان 
لبيب رزقء فؤاد الأول المعلوم والمجهولء (سلسلة التاريخ- 
الجانب الآخر- إعادة قراءة للتاريخ المصريء دار الشروق, 
القاهرةء الطبعة الثانية, " ٠ ٠‏ "م)؛ عبد العظيم رمضان: تطور 
الوطن العربيء بدون تاريخ)؛ مارسيل كولومبء. تطور مصر 
0-6١150م.,‏ ترجمة زهير الشايب» تقديم 55 عيد 
يونان لبيب رزقء فؤاد الأول: .١6١‏ 

الحربية, واشترك ضابطا في الثورة التي قامت سنة 5*/8١م:‏ 
كما شارك في حرب البلقان سنة 7١9١م,:‏ والحرب العالمية 
الأولى سنة 5١9١م,‏ نظم حزب الشعب الجمهوري وكوّن 
جيشا لمحاربة الجيش اليوناني والانجليزي الذي كان قد 
الدين» وأقام منافسا في أنقرة؛ وانتهز فرصة قيام خلافات 
بين الحلقاءع فشن ههوما قويًاً على اليؤناتيين وطرنهم 
عامي (١19775-1971م),‏ وأعلن في ١‏ نوفمبر 977١م‏ إلغاء 
واقام جمهورية تركيا وانتخب رئيسًا لهاء وظل محتفظا 
بالرئكاسة طوال حياته, وفي سنة ام منحته ا : لحمعية 
الوظنية لقى "أتاتورك + فصمل. بيخ الديق والدذولة؛ واسصدل 
الحروف اللاتينية بالحروف العربية؛ وجعل القانون المدني 
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ول 
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محمد الخير عبد القادرء نكبة الآمة العربية بسقوط الخلافة 

العثمانية "دراسة للقضية العربية في خمسين عاما 

1975-10م, (مكتبة وهبة:ء القاهرةء الطبعة الأولى: 

5 هم ه4ؤام). 

أول عق قام بفقر برديات هذه المجموعة هو الأستان بزنارد 

موريتز وذلك بداية من عام 15*5١م؛‏ حيث قام بنشر بعض 

البرديات العربية في كتابه 23160813127 41312 وفى 

عام ١٠19م,‏ استطاع مورتيز نشر عدد آخر من البرديات 

العربية المحفوظة في دار الكتب وذلك في دائرة المعارف 

الإسلامية تحت عنوان "الخط العربي". 

المجلد الثانى كتب جروهمان مقدمته سنة 975١م,‏ وطبع 
سنة 1905م؛ المجلد الثالث كتب جروهمان مقدمته سنة 
م وطبع سنة 15005١م؛‏ المجلد الرابع كتب جروهمان 
مقدمته سنة 1907م وطبع سنة 19717١م؛‏ المجلد الخامس 
كتب جروهمان مقدمته سنة 555١م‏ وطبع سنة 191/8ام؛ 
المجلد السادس كتب جروهمان مقدمته سنة 150175م,: وطبع 
سنة 191/4م. 

أقور فويسان: قن السطاء 18 ؟. 

طاهر الكرديء؛ تاريخ الخط العربي وآدابه. 65/". 

سالم عفيفي. دراسات في الخط العربي: ج١١.؛‏ غ6. 

أقوو فرسات فخ انعطق :516 

.(1988 ,اناطتتة15) ,01لتع181 4217 11226 بمترعد 110011 نك 
هاشم البغدادي,. طبقات الخطاطينء: حققه وحرره وقدم له 
الدكتور ادهام محمد حنشء (الأردنء دار الكتاب الثقافي, 
الطبعة الأولى, 8 ١١٠م)., .٠١”‏ 
هاشم البغدادي. طبقات الخطاطينء ” .١٠١‏ 
أغور درمانق٠قن‏ الخظظ 8؟؟: 
طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وأدابه. 85". 
مجلة مدرسة تحسين الخطوطء *6. 
تحقيق نجيب هواوينيء (دار النشر كارخانه تجارات كتب, 
بدون تاريخ). 
الفاجعة, (مطبعة البطريركية الأرثوذكسية؛ دمشق 975١م).‏ 
مجلة السيدات والرجال (الجزء الأول السنة الحادية عشرة, 
يتايز * .)1١517‏ 
كامل الكيلاني في مرأة التاريخ» (بدون تاريخ), ./١1‏ 
يونان لبيب رزقء الدفاع عن الهوية "ديوان الحياة 
المعاصرة": (مقال بجريدة الأهرام؛ عدد /74؟7 48:4 أغسطس 
٠لم).‏ 
مجلة مدرسة تحسين الخطوطء ١‏ "؟. 
مجلة مدرسة تحسين الخطوط. .١9‏ 
مجلة مدرسة تحسين الخطوطء 5 ؟. 


الأسير يوسف كمال: حفيد أحمد رفعت باشاء ساهم على 
وجه الخصوص في تنمية مئات من القرى في صعيد مصر, 
كان رئيسًا لجمعية الفنون الجميلة, بهذا المنصب اشترى 
العديد من اللوحات الانطباعية, والتي انضمت فيما بعد إلى 
مجموعة محمود خليل في القاهرة؛ وكان من كبار أصحاب 
المجموعات الفنية؛ إذ كان يجوب العالم ليشتري القطع 
النادرة من الفن الإسلامي والفن الآسيويء. وعندما يكتمل 
شراء هذه المجموعات ييدييا في اتسال إلى المتاامف الملكية 
الأمير عثمان إبراهيم وكارولين كورخان وعلى كورخان: 
ترجمة هذى كشرودء محمد علي الكبير. خصوصيات عائلة 
ملكية 'مذكرات حميمية ه٠8١-‏ 0٠٠10م",‏ (القاهرة, 
المجلس الأعلى للثقافة. المشروع القومي للترجمة:؛ العدد 
الطبعة الأولى. 0١١٠م).‏ 55. 

سورة الفتح., آية: .١‏ 

الأمير محمد علي ابن الخديو توفيقء قام بجمع العديد من 
المجدرسات القفنة الغربية والإسلاينة ورعركسيا بالصريه تى 
المنيل» وخصص إحدى البنايات كمتحف خاص يحتوي على 
اكس عدم هن عق المحموعاه ونخيط قصدر المكيل سديقة 
ضخمة مزروعة بالأنواع الغريبة من النباتات: وللأمير محمد 
علي توفيق أيضا بعض الكتب الصغيرة؛ وكان الوصي على 
العرش عقب موت الملك فؤاد. 

اقوى درفاف شق الخل 91م 

000000 ال ايا 

الترقيم وعلاماته في اللغة العربية, لواضعه أحمد زكي باشا 
سكرتير مجلس النظارء (المطبعة الأميرية بمصرء 7١5١م),‏ 
/. 

أنظر مقدمة عبد الفتاح أبى غدة في إعادة إصداره للكتاب, 
الترقيم وعلاماته في اللغة العربية. واضعه العلامة المحقق 
الاديب الكبير احمد زكى باشاء قدم له واعتنى بنشره عبد 
الفقاع أبوغدة (إحلب..مكقي المطبوعات الإسلاميية], ؟. 
أحمد زكي باشاء الترقيم وعلاماته؛ ؟. 

سالم عفيفيء دراسات في الخط العربيء. جه: 5. يشير إلى أن 
الإنشاء كان في أكتوبر 15775١م,‏ والمدرسة الثانية افتتحت 
فى # قبرآين 1559م 

مجلة مدرسة تحسين الخطوطء ؟١.‏ 

محلة دوسة تعسو الخطوط 3# 

عن مجمع اللغة العريية ودوره انظر: محمود حافظء ‏ مجمع 
اللغة العربية موهذز عق كاريهه واتماؤاتف 259599 
٠5م‏ , (مجمع اللغة العربية, القاهرة, الطبعة الثالثة, 
٠5م)؛‏ محمود فهمي حجازيء اللغة العربية في العصر 
الحديث2 (دار قباء للطباعة والنشر والتوزيعء القاهرة, 
ام). 

محمود حافظ, مجمع اللغة العربية, 6. 

محمود حافظ, مجمع اللغة العربية: 8. 
إبراهيم جمعة, قصة الكتابة العربية, (دار المعارفء القاهرة, 
الطبعة الرابعة, 6 9/8١م), .٠٠١‏ 
محمود حجازي. اللغة العربية, 88. 
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محمد شوقي أمينء الكتابة العربية. سلسلة كتابك رقم ”0, 

(دار المعارفء القاهرة؛ /191/1م): 717. 

إبراهيم جمعة. قصة الكتابة العربية, .٠١١‏ 

إبراهيع حدعة سة القهابة العريية * +3 

يمجع الاكجاه إلى ترك الحروف العرجياابردغرة/التزكد والشرين. 

إلى الكتابة اللاتينية إلى اواخر القرن التاسع عشرء ونفذ هذا 

ايده بقيزيات. متكرميات: في المووريلات: السفودية د 

الاتحاد السوقيتي سنة 9١91١م,‏ ثم في تركيا سنة 911١م‏ 

ثم في إندونيسيا سنة 595554١م,‏ ثم في ماليزيا سنة ”/51ام, 

ثم في الصومال 19177م. لمزيد من المعلومات انظر: محمود 

حجازيء 41. 

محمود حجازي.ء اللغة العربية. ” .١٠١‏ 

محمود حجازيء اللغة العربية. ” .١٠١‏ 

محمود حجازي: اللغة العربية, .١٠١*‏ 

محمود حجازي.ء اللغة العربية, .١٠١7‏ 

موضوع بحك ألقي فلي المتقد الدولى الغالث للتفوش. .و 
الخطوط والكتابات في العالم عبر العصور, إبريل /1٠٠7م.‏ 
حصسطفى بك غزلاق. جمال القخ. فى العظ العربى: يقتا 
بمجلة الهلال القاهرية؛ عدد شهر نوفمبر ١3515‏ م). 55. 
قرلا جمال الذي “ا 


لعبت الإسكندرية» دورًا رئيسًا في بنية وتكوين شخصية الفنان 
السكندري» ولعلنا لا نستطيع أن نتصور شكل الإنتاج الفني للفنان 
السكندري» لو نشأ في مكان آخر أو مدينة أخرى غير الإسكندرية؛ 
لذلك كان تأثير المدينة واضحًا على جميع فنانيها . 


وحظيت مدينة اللإسكندرية من المكانة والعلو ما لم يتوافر لمدينة في 
العالم » فقّد جاءت بمكانتها من قلب العالم القديم برحيق من حضارات 
مختلفة » وهبها مخزونا من التراكمات الحضارية تدب في أعماقهاء ومنذ 
وضع الإسكندر الأكبر (لوحة ١-ه)‏ عام "1١‏ ق.مء أساس المدينة 
تحمل دورًا مهما في بناء الحضارة الإنسانية» فما إن استكملت المدينة 
مقوماتها حتى اتخذها بطليموس عاصمة لملكه الجديد» ثم أخذ يضفي 
عليها هو وخلفاؤه من بعده كل أسباب المجد والعظمة» حتى غدت أكبر 
ميناء على البحر المتوسط » بل غدت عاصمة العالم القديم بأسره وظلت 
المدينة تتمتع بمكانتها الرفيعة أحقابًا طويلة من التاريخ . 


وتعد حضارة البلد الواحد في عصر من العصور» وحدة واحدة بكامل 
ألوانها وفروعهاء يدوي صوتها في كل فروع النتاج المعرفي والفني الذي 
تعيش فيه » تنعكس فيه الشخصية السكندرية وملامح من حياة المجتمع , 
بما يحتوي من أجناس» وما بمارس فيها من حياة» ومثلما تخطى 
الأدب السكندري في العصر اليوناني الروماني حدود موطنه» فإن الفن 
السكندري تغلغل ونفذ أثره عميقا في غيره من الفنون اللاحقة . 
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وابتدأات الإسكندرية مرحلة جديدة من تاريخها الثقافي» مع دخول 
اللإسلام مصرء وفتح عمرو بن العاص للمدينة سنة ١١‏ هجرية» فدخلت 
الإأسكتدرية يمزيجها الثقافي المتماسك الذي تميزت به انذاك» إلى طور 
ثقافي جديد» تشكل من الدين الإسلامي الجديد. وكحلقة أخرى من 
حلقات التاريخ الثقافي للإسكندرية تفاعلت المدينة لتبقي لنفسها مكانة 
خاصة» ففي العقود الأولى من تاريخ الإسلام » نُظر للإسكندرية نظرة 
خاصة؛ فهي عند المسلمين تمثل الرباط وموضع الجهاد . 

ثم صارت الاوسكندرية زمن الفاطميين رباطأ سنا » فاجتمع بها أعلام 
المسلمون عع أهل السنة» أمثال الطرطوشي صاحب كتاب سرّاج الملوك 
والمحدث الكبير أبي طاهر السلفي لذن كان صلاح الدين. الأيريي في 
شبابه يحضر للإسكندرية خصيضا ليسمع عليه الحديث النبوي. وفي 
الإسكندرية كان دعم علماء السنة لمشروع صلاح الدين لتحويل مصر 
إلى دولة سنية . 


(لوحة )08-١‏ الإسكندر الأكبر 


وتظل الاسكندرية الإسلامية رباط جهاد حتى بعدما وصل الأيوبيون 
إلى الحكم» وصار للمدينة استقلالها الفكري والسياسي» وكانت لها 
أهميتها الخاصة فى العصر الممل و كى » فهى تمثل أحد مراكز التجارة العابرة 
أو المارة بين الشرق والغرب» فقد كانت التجارة تنتقل لأوروبا عن 
طريقين تقليديين» أحدهما هو طريق الخليج العربي» والآخر هو طريق 
البحر الأحمر» وينتهي الطريقان عن طريق القوافل إلى الموانئ الشامية أو 
المصرية المطلة على البحر المتوسط » لتنتقل إلى أوروبا على سفن إيطالية 
تابعة لجهرة أو البعدقية» وكاقت: الإسكتدرية هى أسن تللق الشرايين القى 
تتدفق منها التجارة الشرقية إلى أوروباء» واستمدت من ذلك أهميتها 
وازدهارها التجاري » وبصفة خاصة إبان العصر المملوكى الذي كانت 
فيه الاسكندرية نيابة ثملو كية مثلها فى ذلك مثل نيابة جدة أو نيابات الشام . 


وصل الأسطول العثماني إلى مياه الإسكندرية في ١9‏ مايو عام 
لمء بعد أن كان قد تم إعدام آخر سلاطين المماليك في مصر وهو 
طومان باي في أبريل من العام نفسه» و كان الأسطول العثماني عبارة عن 
١‏ قطعة بحرية» إلا أنها كانت زيارة تشريفية بهدف تدعيم الوجود 
العثماني في مصر» من ناحية» ولاستقبال السلطان العثماني سليم الأول 
عند زيارته للمدينة من ناحية أخرى » فقد زار سليم الأول اللإسكندرية في 
١‏ يونيه عام 1١51١م»‏ وأقام بها ثلاثة أيام صاحبتها عدة مظاهر ترحيب 
بالسلطان العثماني» ومن ذلك انطلقت المدافع بن الأصضطول والقلاع , 
كما حرص السلطان على تأكيد الجانب الاإسلامي والروحي لدولته بأداء 
شعائر الصلاة» وقيامه بزيارة مسجد أبي العباس المرسي » والتف حوله 
التجار يشكون إليه حالهم » والتدهور التجاري الذي أصاب المدينة . لقد 
أكد سليم الأول بزيارته للمدينة أنه سيكون لها وضع خاص في مصر 
العثمانية» وبالفعل قامت الدولة العثمانية بتعيين موظف عثماني برتبة 
"'باشا" حاكمًا على مدينة الإسكندرية » فظل هذا الحاكم العثماني مسيطرًا 
على المدينة طوال العصر العثماني ماعدا فترات قليلة» و كان لهذا الحاكم 
امتيازاته واختصاصاته التي لا ينازعه فيها موظف آخر . 

وإن كان هذا استعراضًا لتاريخ اللإسكندرية في العصور القديمة لنؤْ كد 
على الهوية المختلفة لتلك المدينة التي أصبحت مهذا للكثير من الفنون» 
فإنه من الأجدر بنا أن نستعرض الجو الثقافي للمدينة في نهاية القرن التاسع 
عشر وبداية القرن العشرين» وهوية سكانهاء ذلك المناخ الذي مهد لنشأة 
مدرسة الاإسكندرية للخط العربي' أو ما تعرف به الآن بعدرسة محمد 
إبراهيم للخط العربي . 


ب 
يننا 


أ ا 


ازداد عدد سكان مدينة الاسكندرية خلال القرن التاسع عشر زيادة 
كبيرة حيث بلغ "١5,515‏ نسمة'» بل إن الظاهرة الملموسة هى 
زياقة عدد الأبجائب ؛ فق كانت اللإسكندرية مركز النشاط النجارقئ 
بمصر» كما يقيم بها الخبراء الأجانب » وفي 1418م بلغ عدد الأجانب 
باللإسكندرية 54/8 , 57 نسمة أي بنسبة 5 , /71١‏ من مجموع الأجانب 
المقيمين بمصر كلهاء فى حين أن عددهم في ذلك الوقت بالقاهرة بلغ 
,هه نسمة أي حوالي 71/ من جملتهم بمصر كلهاء وقد ارتفع 
عدد الأجانب بالمدينة فى سنة /851١م»‏ إلى 45,١١4‏ . 


أمااة سسات العامةو الطناسية فقدازدادت عدداو رعق اشكالا فيد 
الناحية الثقافية كانت الاإسكندرية مر كرًا للعديد من الصحف والمجلات التي 
كان لها دور كبير في إيقاظ الوعي القومي باللإسكندرية» من هذه الجرائد 
جريدة "كوكب الشرق" التى أصدرها سليم الحموي في سنة 118١م‏ 
(لوحة 5-5)» ولكنها لم تعمر طويلا» وفي سنة 14.1/5م» أصدر سليم 
وبشارة تكلا جريدة الأهرام الأسبوعية التي أصبحت جريدة يومية وانتقلت 
بعد ذلك إلى القاهرة ع كما اعبار سليم الحموي جريدة الاسكتدرية. 


كنال وس لاجاص لارلطة 218 ١كاكتررسة‏ 1311 15402 قتللة (تسدعم() 


5 رو“ ن”/| 1 7 ل 5-5 1 03-0 
ر تح 0 ديسا 
انان ١‏ ناليم 22 
فياد ٠0ا‏ مثا | ..م رركا 2 د 2 

0 ادارة ا ليث ,ليشن ره 
سب ١٠ا‏ نيل 5 ترثأت 1 تس دكات 


عا لذ 1 
2-9 ليون 0 نم 31/1 
ةلوستم 1١99‏ 


د شت والقصتائدد الى القبت في حفسلة انين الك ركد 


طريركية الفذار 
بين الترك واليونان 
اث الصف اثتر كفي الاستانة نرقم |[ وجمارا البطربري مسرا امظامر ماتيا 
متها ”وم + تشكوي من تعر قات جطر بركية | شد نركباء رمازاد داش الاتراك وود 
امار وتد عو لل. كرمة ا خركيا لتمخ لعزم | أماء.م 8 لير كذ ان هذءلأنثتستقبلاتقواد 
روشم حد 2ذء الامانى اتيغيرك نباكبا | الإرناترن لل عزراز ها سبزهاترن 
ابعل ر 0 تسايرس ١‏ :الك ورجال مات افير وتوم مظاعرات معنا للجتود البو انين 
مكار نين اللادامرا فى تاذى ملييسبالانوسراف | وبلوف بعش رجانذا غرنعم أودبا ينشرون 
ل لل ادانايم 4# لب وعدم تدخاهم فى لاساى | للدماية لابناءفرسهمء كنك لل نتتركة 
اسية 215 ص :بت مماهد: رز ان ذلك ترذى جيل هلء , 
أأ لت أرجو الماح الاناضا: ! طول لين ولا اذاف خصاءا وي حابس 0 1 د - 
نكت لشن لاإ لال اندي ,جا قنخ ون مرن. المي مازلا شرح انه سان إن تشكؤ مم الصمف | رقد بل اتح لزعل بركية من أرجال 
ولذا #رلام إل افع عاري عبان عن لفنيك و 7 شزها فابل: ذري منولتشجة وتطرئتب ,ند انكف 
درة لترم كن .سس ب مزمر ١‏ يني «تيو .لل صم افولا جم تبطريرك تابو اثالث دده | من هف الاعالتمد اولك ساة الروناتين 
هبجعم وماد ياب مماج الامسلاب ولإندا السنوى لنؤاف من اتتيعشر لسننا بسندمجم | وشموا أسابعم فى الهم ول يس موا اتمح 
هانت ملبات الامور فنزات اسدارءما أ كيين عظانا طب كي _متذسن » وجهه .01 موثمابة | ول ينيرو ا +, ترح قدال 24 ار اوه 
درسب بج روج دجوو نه جه 1 رمم قد 
1 إلا اول حيث لابرجر ,رثاتي واحد | اخنثت وجاءث المرادث تيرد هذا الأن, 
جروا عل قتبل للتذتي خن ف !نيلاوم حنث بنوا لمرلا يدين باذعب الب ثاني الازثذوكمى دوذ | اذ أسبب ليش اتري بلطزعة #لاتمارل 
( بمدئوا آمرا ولكرى جددوا عدا ءار التابراث 5.لنا انكرت السدف اتركبة مل البطرركبة | وانتسر عله الوطبون الائر ا ونذقوا علق ” 
لأفرنى ما ين انين تفقوأ .يدا يدود ع ايلاد طاما اتداتيايل سعامدة وزائوتسييا أساتقتضن | البحر واكرهوه ملي الخلاء ير و لاد ات 
سيان كان لدين نمرإنة ف نسرة الارنان. أم لسلامآ رما البرتن قي تر كبا كان ند احتلها من نب[ء وةتز تام ةسطي 


الإاذا تموطهاب لاه 
وترون سطر قزل ابا كلا 


ظيروا رين غات قار دم آيد فدون على لا'مرب جذانا 
م الاولي أن جاملوا اذتل,سم 2 وسموا لمم وق الاتوف خرانا 
ذا يا خلتر! اتتسرر راشد أجملوا عله حرلهم قواما 
واذاعرا ا اعكرات ترمارا . اعمدوا 4 حمات لاا 
ليم خمط للنرق الى مت ١‏ وبيلام نك إن اجيل بلانا 9 
اعسبهرا آجام معد فد خلت. 7 وثبول سعد ملا التاجانا ؟ 
شيل ماعدم الوسية ني الشري ١‏ من أن يكن هىالشر وشرفاا 
يري وسمم من الى لثياته | معا نصاءم في آتورى وما 
أن التى شمم البلاد ييه | لايد آن برسو ها وينفالا 
شنان من شد اتملاء ومن قدا | 'تأمنازنيان تسلا هداما 


قصبلة ار العرب الا كبر ْ 
هل عتدامره_ ررك قتنية ءانا آثل مصر أمبحت الانا 
بالآن فى ترك الاءور خير 2 لكن أ لله عن لا 
بحل اليم أبو اللاد وم يزب «أنام حيث أ قباد لاما 
ولي وأمكيا إثثاث ول يكن ولي وز رهط لتلاطا 
7 إلى رهر اليم بمابه وى ياني الرآمد اعلانا 
رلا التضاء جرى عليه عينا الجا وتان عل إلام اما 


اليا 
أوعتد سمدا ماديى أوطاكه ‏ من بمدء تش تريب وتانا 
ومى الي غلابا بمذرب منعزم #سأسل الظلاما 
كم ثم فى سميل الجاد نم ييل أنري عوثتر أم يري فرلنا 
ولاالإعظم جري الى > خل ليح وراءء واقلنا 
2 ججل نطاوب دوامفا راللارة سات فواسنا وكازلاتن جانا 
حم ولك لأفدارء!_وتماورث عد التشورف وقتت الاومانا 
١‏ وى قن ل اعربي “شن عن مسار يبى مأي 
أن الذي أمل متيام بلاده ‏ عزًا اك ” بها أعز ‏ نتانا 
«<و من عابت اليس برجم نزيه عن قصده أو سرغ اعمصانا 
قذ) تكرت لوادت ردنا سزعة الاتمرف للاحجانا 
واذا امهارب تثدمت برحرنها الفبت ممدآ ند مثي قدلا 
عن ان فى تنبا الحلوب أمامنا ‏ قبر البق بان يكو اماما 


نل دي عل سسعماة رق -2- 
إن أنى لا نمى الضسابا تغازا إدءم ركان على آتران رلا 


4 ليها لاني جببن ” ما ولا بنى با لمنتا. آنا اععذنا دينتا إمطلالا وتقد هدلا لت لااستا ولي تدرك رمة هذه انهم الى تتهم | بانا كلا نامسمت بطري يآ اتشارا ترقف 
ولا بوك نازيت يسبها كان #سليل إسسعه أنذليا 4 ها مسف ار كر بطري كية انار وتعرف | حرح .وف خداة أسنر يوش الطلناء ومثاذرت 


: نان ن 3 0 4 7 ال تنا 0506 8 
واذا بدا والثرم 0 جددتهم أحتوا أزءوى واوطارء إذاما ان خودان كل هارسة | يمر احيه ولوس إسلس ابام رى من للقائدة ف قتي لقظرة سريعة الامتانة قانت الشاحرات فكا/يةرم 
عل 1 في كا فل رمم مماهدة زان 1 اإعر كار ان ايطرر 4 ملازو ىالذى نالك 


ونقرنت ون ازرى ,أنابا تئق بروعم ها» وشجاعةً اويضف للجلال ذكرها امظايا 
قدب تحت قلاني ثره / : ٠‏ 
عدن للمالي وهو تل يتم وبا وهام بيسن هبانا حا ل ندرا +ع سس يم ص ولعلانقتلام الجمرر يفي تكبا لإونانتمنعزس وا وتروج لدمابة ذا مد أن 
وارءا مث ( للمالي) ذو هو لكن بقلب لاجحمس الراما قوم ذا الارض ضاق #المم. اربوا لمم فرق اتجوم خياما في لوحي الملالين كانت لطر يم كيذ | مومل أو أسمامةء : 
أنذااماوم قال غير مدده زول أظم طه إمانا شر برلتتباب «ل اءوس وطبرا قرف الائوف وزعزمرا الآطانا 2 | ابرنان قرة ونظوذ لابعان هما بششل | ولنائرت المزلاث مددةضث عل ثرة 


بل شكن اند في بتها عنا ذأى اثراه رفلانا راذا الكاة. نهدت نازع سراعءنا دا ف.نا الامبازات تي منحبا أبلما سلاطين انان | المالية الإونتبة وسلرر كا تار في تركياة 
ول قتشاء قئال ثافد هده امل عط يرم «اش وفاما عذي ير ممير ولك جاليا © قله تبرج كران وكرلنا رنانت هاء الامترئزات نول لمر كية | ودين أمدا تبارسة#بونائارهو الاب اتدري 
ان إتى فتحت نشل اذه قد أسكوا اصادها إحغليا اوبات دو دكاو الات ربه رفن كنا دون زد ولاشرط ادارة هس ابوناية | مور يرس زف عارزلا ٠‏ 
داراناة هى تى أن ير عا تلاسب للكانا !... أن ترسل قحبك أمة خاقت فيا الى ولانداا نباء وتحادد لميزية والابلاك تي نمداك اشلرلات ونوس, لي ايطرركة ١»‏ * 


وسل المكومة بوم لان رئيسها كف استئل ومرف الاسكلنا عافن ذكرك والجوي لي فنلة إلا ونه فى (تسلرع قرلا ابطر ى كيبة. وكان ليملر.. كب التتازمقجية مني ويم ضحد . 
مايتنا .وى المترق فلا وى من بشتكي عتأ ولا فرذاما 3 لاتدع. لوال لتاسب إبقؤدئُن يمول أن ينال مرا أخري من نط عضا صب وين | اللإآدر لبد رن قا ابر 
4 2 ولا عوّبة آدى ولا ضعنا .ولا أقلانا فنان ذ كرك فى ثلشاري ل لظا امجتتوت رراة. الوانا بالا خرال اند <نسية لبو نان قلا زلد كن فا سين | .ولت اميك ركه إل ذلك ارقت 
بغي م كان حية الاي انعرز" آنا 3 كر ةامش بتكي :مدي اليوم للمكر متت ر كيذ | ال أجتبسطر رك ةاونتها اليا الت صمورشمت 

2 4 هذا ناتك الى اننات” اراقه عبت لبيل فزن وحن نميين اللطائرية و الاساتقة فى قلائز2 بات | سامقة زفق سسا ارطري ع ة وحددث 


اذى الاماتة حابلا أعاءفا ومن ا ' الرطن الترايز وان ولمع في مسال اتزو ا واتطلاق و لاير اث اسان وأسبسث مذء ابطر كا تترم 
اشيم فى .وطن الاب جرم وللزان سم للوان تمابي الماءة واليونائيين من رعايا أركيا عل لزه 1 شيب وعرسيين “لاباز 
بكرو سعد رددي اكلم الى ”7 2 الكرل ولدمش الاحلاما: وكانت اجالية لبرناينوركئاومسنا مم اإخامافي اموا ١‏ 
يال مسر وأنت أكزم من أزى لمانا الاكار والافايا سد طرركة قتا م ركز قوياء .بل د | ١"‏ رققائارت لاحت بات مزع الاتزلة 
5 و عوم 02 , بوم 4 وه 5 . . 


(لوحة ؟8-7) جريدة كوكب الشرق 


إلى ليا 
|| عضن عام وامية. :مزيزة. بيا ختي ا.تراجم عزما النزلنا 
واذا لاراءث خصءمر ليها خم امراق درارها وانداما 
تقدميائرا الإسترر لابل دوا ذ2 الوليدوا:حكروا الاجرانا 
عبنوا اكلم الشرائم واشرا ودمرا التسكك بالللام نايا 


وظهرت ملامح وطابع اللإسكندرية المميز القومي والديني والشعبي 
الممزوج ببعض الملامح الأوروبية؛ فالقشرت. ععلقات الذ كر وارتقدي الناس 
الطربوش التركي والحلة الأوروبية» كما ظهرت المحال والمنتديات التي 
ترعى الفن» وتعرض بين أروقتها وعلى جدرانها أعمال الفنانين الأجانب 
والمصريين » وتروج لهم بين متذوقي الفنون وجامعي الأعمال الفنية أمثال 
الكو نبت زوغييه وظائلة ميف , 


حتى أنه يالاحظ أن الاسكندرية أصبحت سوقا للتداول الفنى على 
غرار بورصة باريس الفنية» وذلك في فترة متقدمة من القرن العشرين 
ونهاية القرن التاسع عشر» وقد صاحبت تلك الأنشطة الفنية أنشطة ثقافية 
وصالونات للأدب والشعر باللغتين العربية والفرنسية» و كان هذا المناخ 
كفيلاً باجعذاب فتانين من كل أنحاء العالم وجدوا بالاسكندرية ملاذا 
ومناحًا فنيّا يفوق ذلك المناخ الذي انحدروا منه في بلادهم » وذلك بعيذا 
عن الحروب التي اجتاحت أوروبا بداية القرن العشرين 

وامتدت باالإسكندرية صور التقدم الأوروبي من خلال إنشاء الو كالاات 
التجارية وغيرها من مؤسسات المصالح التجارية» وحتى المصري منها 
أصبح متأثرًا بالاتجاه الأوروبي في العمارة والفنون المصاحبة لها» وغاب 
عن ذلك كله الطابع العربي للمدينة ؛ وأخذت اللافتات التجارية في شوارع 
الإسكندرية تتخذ الصيغ والأشكال الأو روبية لع وشكلا ولوس #حوم, 


ظهر في ذلك الوقت من اقتنع أن بإمكانه أن يُحدث شيئًاء بل وصل 
الأمر بهأن الحلم أخذ يحر كه ٠‏ فلم 7 تكن الفكرة يسيظة أو سههلة ؛ خصوصًا 


أن المناخ العام لم يكن ليشجع هذا الاتجاه . 


هكذا كان محمد إبراهيم يحفر في الصخرء وهو يحاول أن يخلق 
مكانا لفن الخط العربي» وأيضًا يحاول أن يوصل قناعته بأن الخط العربى 
#نكنه أن يتعدى المفهوع البسيط كمسرد لاقة أو لوحة طريق؛ ا 
ثقافة وروح عامة» فأنشأ المدرسة في قلب المدينة الحديئة» و كأنما أراد 
أن يتحدى كل هذا الوجود الأوروبي في تلك الشقة الصغيرة المطلة على 
الميذان الكبير . 
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(لوحة م ) اللافتات التجارية الأوربية بشوارع و 


عير م كك رين 9# 
0 روب 

هو واحد من اهم رواد الخط العربي في مصر والوطن العربي (لوحة 
24)5-1 ولد بمدينة اللإسكندرية في ” سبتمبر 09٠91١م2‏ تلقى تعليمه 
الابتدائي والثانوي بمدينة الإسكندرية» بدأت تظهر موهبته الفذة في 
الخط العربى منذ الصغرء ويلفت نظر أساتذته بتفوقه وموهبته وجمال 
خطه فأخذوا يتسابقون في مدحه وتشجيعه» فأخذت الموهبة في التفتح , 
والاهتمام في الازدياد والنمو, حتى أصبح حبًا خالصا يشغل كل أوقاته . 


يلتقي محمد إبراهيم في المدرسة بشقيقين عاشقين مثله, ولكن للرسم 
هما الفنان سيف وأدهم وانلي » وتبدأ صحبة وصداقة جميلة بينهم » وشب 
محمد إبراهيم الصبي عاشقا للخطا» وضمن ما يخطه إعلانات الدعاية 
للعمالقة جورج أبيض » ويوسف وهبي » وأم كلثوم » والريحاني» وعبد 
الوهاب وصالح عبد الحي وغيرهم » ويحرص هؤلاء العمالقة على التعرف 
به والتعامل معه. وينكب محمد إبراهيم على مناهل الدراسة والثقافة 
والتراث العربي » فيعبئ منها تثقيفا لفكره ووجدانه وأنامله» وتزيده الأيام 


لم يكن بالإسكندرية في ذلك الوقت أي ملجأً أو مرجع يرجع إليه 
لتجويد خطهء سوى اطلاعه على ما كان يكتب في الجرائد والمجلاات 
وعناوين الكتب التي كان يكتبها في ذلك الوقت عمالقة الخط العربي 
الأساتذة نجيب هواويني وسيد إبراهيم ومحمد حسني» كما كان يستعين 
بمكتبة البلدية بالإسكندرية» ليجد فيها ما يشبع رغبته وتطوره» ويبحث 
عن المستنسخات القديمة » ثم يسافر إلى القاهرة متجها لدار الكتب » ليجد 
فيها ضالته» ويزود نفسه بما لم يجده بمكتبة البلدية . 


وفي القاهرة كان يتصل ببعض الأساتذة الكبار الذين تفتحت عيناه على 
كتاباتهم » والتحق بمدرسة تحسين الخطوط الملكية عام 595759١م»‏ وتتلمذ 
على أيدي كبار الخطاطين حينذاك أمثال الشيخ محمد عبد العزيز الرفاعى , 
ونجيب هواويني (لوحة ه-05)»؛ و كان يسعى للازمتهم بالقاهرة لا,شباع 
هوايته والوصول بها إلى أعلى الدرجات » وقد حصل على دبلوم الخطوط 
وكان ترتيبه الأول على القطر المصري عام 37١م»‏ وعلى الرغم من 
كونه قد درس في المدرسة الفنية لعبد العزيز الرفاعي إلا أنه فتن كثيرًا 
بكتابات عبد الله الزهدي وحاكى بعض لوحاته 9-ه) . 
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(لوحة ه ©) محمد إبراهيم , ومحمد حسني . يتوسطهما نجيب بك هواويني 


(لوحة 8-5) محاكة محمد إبراهيم للوحات عبد الله الزهدي 
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ا 


تقر هر 


عن اعمال المدرسة فى ستتها الاولى 
85 - بكزول 


: 1 


قن 


َك مطيمة لتقل بلمكتدوة ومصر ده 


(لوحة )0-١/‏ البنى التي توجد به مدرسة محمد إبراهيم: وتقرير أعمال العام الأول للمدرسة 


وفي أوائل الثلاثينيات بلغ الفنان محمد إبراهيم مرحلة رأى فيها بعين 
الفنان الوطني أن الإسكندرية التي تعد وطنه الأول ومسقط رأسهء 
أبعي تعج بالأعوائيب الذين كانوا يهيمنون على جميع مرافق الحياة 
الاقتصادية من مال وتجحارة وصناعة» وكانت الإعلانات» والكتابات, 
واللافتاتء والمراسلات» كلها باللغات الأجنبية» فشعر أن عليه أن يقوم 
بدوره الوطني » وذلك بكتابة الخط العربي وإثرائه » بما حباه الله من موهبة 

ة تساعده على تحقيق ذلك » حتى يأخذ الخط العربي مكانه الطبيعي » 
ويحل محل الكتابات الأجنبية الدخيلة . 


وهداه فكره إلى ضرورة إنشاء مدرسة لتحسين الخطوط العربية 
بالإسكندرية» لتكون ثاني مدرسة لتحسين الخطوط العربية بمصر (لوحة 
/١-ه)»‏ ولاقى محمد إبراهيم بعض الصعوبات والمتاعب لتحقيق ذلك 
لحلم» ولكنه صمد وثابر وتحمل كثيراء وجاهد جهادًا متواصلاً» حتى 
نك من #ذليز كل العقيات» سائده فى كلك عبلاق الدب الغربي 
الدكيوو طه حسين ٠‏ صى فق الجلى الكبير والأمل المنشود. 
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(لوحة 9-ه) غلاف المعرض الأول لمدرسة تحسين الخطوط في أكتوبر /95"1١م‏ 


(لوحة )8-١٠‏ محمد إبراهيم مع الرئيس جمال عبد الناصر 


وأنشكت مدرسة تحسين الخطوط العربية بالإسكندرية في نوفمبر 
5خ (لوحة /-2)5 ويعد بذلك أول فرد ينشيع مدرسة لتحسين 
الخطوط ع أت الملدرسة في أداء رسالتهاء وقام محمد إبراهيم بدور 
المدير والمدرس في نفس الوقت» فلم يجد في البداية مدرسين أكفاء 
يقومون بتدريس الخط العربي كما ينبغي » فكان يقوم بتدريس جميع أنواع 
الخطوط العربية المعروفة الآن. ولجميع الفصول بالمدرسة» حيث كان 
عدد الطلاب قليلا في بداية الأمر» إلا أنه ظل يشجع الطلاب ويحفزهم 
للارتقاء بمستواهم » واستطاع بأسلوبه المتميز وصدقه وجديته أن يغرس في 
طلابه حب هذا الفن الاإسلامي الراقي والعمل على النهوض به ويعرور 
الوقت أثمرت جهوده على إفراز مدرسين للخط العربي بالمستوى الذي 
يرتضيه » ليساعدوه في التدريس بالمدرسة» التي استمرت في أداء رسالتها 
على الوجه الأ كم . 

ومنذ إنشاء مدرسة تحسين الخطوط باللإسكندرية كان محمد إبراهيم يقيم 
معرضًا للخط العربي لأول مرة في مصر كل عام (لوحة 5-5) » وكان يشرك 
طلابه معه في ذلك المعرض » ولأول مرة في تاريخ الخط العربي تحصل أول فتاة 
على دبلوم الخط العربي » و كانت من مدرسة تحسين الخطوط بالاإسكندرية . 


والقعان محمد إبراعيو كان حريضاً أشد الفرض على الالترام يَأضول 
الخط العربي وقواعده, وكان لا يسمح بأي حال من الأسوآال بلسيال 
الخط العربي إلا على القواعد الأصلية » وكان دءويًا في سبيل الارتقاء به 
فأبدع فيه أبما إبداع , وأخرج لوحات رائعةع لها طابع متميز من الجمال 
والقوة والأصالة» مما لفت إليه الأنظار» ليس في مصر وحدها ولكن 
في كثير من البلدان العربية والإسلامية» وأصبح واحذا من جيل الرواد 
المعاصرين لعمالقة النهضة الخطية الحديثة . 


وكان الفنان محمد إبراهيم شديد الحرص على المحافظة على التراث , 
فكان يقتني مئات القطع الأصلية المكتوبة بين كبار أئمة الخط العربي أمثال 
عبد الله الزهدي » والشيخ عبد العزيز الرفاعي » وأحمد الكامل وغيرهم ‏ 
وكان دمث الخلق» يحترم عمله وفنه» ويقدس رسالته» ولا يبخل على 
أي متعلم أو دارس بالمشورة والشرح» وكرم من الرئيس الراحل جمال 
عبد الناصر (لوحة 2420-١١‏ والرئيس السوري شكري القوتلي (لوحة 
»)0-١‏ وكذلك الرئيس التونسي الحبيب بورقيبه (لوحة .)0-١5‏ 


وكان حريصًا على أن يتعهد شقيقه كامل إبراهيم بكل ما تجمع لديه 
من علم وفن وخبرة وثقافة» ويشركه وينيبه عنه في العديد من الأمور التي 


محمد إبراهيم والسيدة أم كلثوم 


الحطالعري في الإسكدرية 99 


(لوحة )8-1١7‏ محمد إبراهيم مع طلابه خريجي دبلومات مدرسة تحسين الخطوط دفعة عام 4 914١م‏ 
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(لوحة 4 )0-١‏ المجموعة الفاروقية 
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(لوحة 6 )8-1١‏ لوحة الوحي 
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(لوحة )05-1١5‏ مصحف الحاضنة 


تصقله وتكشف عن مواهبه» إيمانا منه بسنة الله فى خلقه» ومن أشهر 
من أساتذة فن الخط العربي وقاموا بتدريسه داخل مصر وخارجها هم 
الأباطةة عصام الدين الشريف » 55 55 55 عفان : الك كور 


محمد عبد العزيز» عصام الدين عبد الواحد "رحمهم الله"» والأساتذة 


إبراهيم المصري » أمد الله في أعمارهم (لوحة 7١-ه).‏ 


واستمر فنان الخط العربي في أداء رسالته» في سبيل الارتقاء بهذا 
إلى بارئهاء في ١7‏ مايو عام ١97١‏ عن عمر يناهز 5١‏ عام . 
أهم أعمال محمد إبراهيم 

على الرغم من أن محمد إبراهيم ترك كتابًا واحدًا هو "المجموعة 
الفاروقية" (لوحة 4 »)5-١‏ إلا أن محمد إبراهيم كانت له رؤية واضحة 
يسبر عليهاء يُسندل غلى ذلك من عيلال الأعمال الفنية لمحمد إبراغيم 
التي تظهر وللوهلة الأولى أنها متباينة » ومصدر تباينها كان من حيث 
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(لوحة )8-١/‏ اللوحة المجموعة لكلمات الزعيم محمد فريد 
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(لوحة 08-4) اللوحة المجموعة لكلمات الزعيم جمال عبد الناصر 


استخدامات الخط العربي ودلالاته وتجريده والمواد المستخدمة» والأجواء 
التي يتم فيها التعامل مع هذا الفن» إلا أننا نتلمس ثلاث ظواهر هي مجمل 
رؤية محمد إبراهيم الفنية» أولاهما: الجانب الإحيائي عند محمد إبراهيم , 
ويظهر في تجحربته التاريخية والفنية لكتاباته الكوفية » ثانيهما: البعد التاريخي 
والقومي من خلال الأعمال الفنية والفكرية» ثالثهما: الرؤية الفنية و كسر 
الثابت فنيّاء والذكاء الاجتماعي الذي تميز به . 


والقاسم المشترك بين معظم أعمال أو "ظواهر" محمد إبراهيم تأصيل 
هذا الفن» والاستمرار في تطوير التجارب من جهة وتجويد الكتابة من 
جهة ثانية» و كان النتاج الفني لمحمد إبراهيم يمثل اتجاهين الأول تجربته 
التي حاول فيها أن يستند إلى إرث بصري ماض مع نجاحها في مواكبة 
الحداثة» فلوحاته امتداد إبداعي لتجربة سابقة هى رو إحياء الخط الكوفي 


التي بدأها يوسف أحمد بوصفها مكونا من مكونات التراث البصري 
والجمالي للخط العربي » ويظهر ذلك في لوحة الوحي الشهيرة التي كتب 
فيها سورة العلق بالخط الكوفي القديم (لوحة ه١5-1)»‏ وذلك ضمن نمط 
جديد ورؤية مختلفة من التجريدية التي تتصادم فيها الألوان الحرة» غارقة 
في التناغم الطيفي بين الشكل والمضمون » والثاني هو إحياء نمط جديد من 
أنماط الخط الكوفي وهو ما عرف بخط مصحف الحاضنة" (لوحة 5١-ه)‏ 
أثناء استضافة الرئيس الحبيب بورقيبه له لعمل مسح تاريخي للآثار العربية 
والمخطوطات بتونس عام 595١م‏ » وأشادت العالمة آنا ماري شيميل بتلك 
الخطوة ونسبتها لمحمد إبراهيم وأكدت أنه يكفيه فخرًا إخراج الأبجدية 
التي كتب بها ذلك المصحف . 
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(لوحة ٠‏ 8-9) مدخل الغرفة التجارية بالاسكندرية 
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(لوحة )8-7١‏ المصحف الشريف على صفحة واحدة والمحفوظ بمكتبة الاسكندرية 


1 
الشعار الملكي للملك سعود بن عبد العزيز 


الشعار الملكي للشيخ تاج الدين الحسني رئيس الجمهورية السورية 


(لوحة 7 --2) شعارات بعض رؤساء وملوك العالم العربي من تصميم محمد إبراهيم 
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سنا الم ذا نال الى 'طرل ٠‏ هب نار الدعاي ابورا ر'لرل1 .رمال أرل سوم م لاكذاء ث . : د ارم 
لل قو نان درو بشو" رأُسمل وعزت اللرء وثلبياءء ء دود ِف لت سا تزيم * لآير زنك وم نتسارة 3 ا 4 


كما حرك الحس التاريخي والقومي رؤية محمد إبراهيم الفنية من 
خلال اعتماده على مجموعة من القضايا السياسية خصوصًا فترة الحراك 
السياسي في مصر قبل الثورة 92557١م»‏ وظهر ذلك من خلال "اللوحات 
المجموعة" التي حوت طائفة من كلمات الزعماء مصطفى كامل (لوحة 
/1١-ه))2‏ ومحمد فريد (لوحة /١-ه),‏ وظل هذا الحس لقان 6ك 
محمد إبراهيم الذي لم يكن يرتكز فيه على تصور ادعائي وإنما يرتكز 
على خلفيات قومية» وظهر ذلك من خلال كتاباته لكلمات الزعيم جمال 
عبدالناصر فترة الوحدة (لوحة »)5-١5‏ تلك الرؤية تدل على مشاعر 
فنان يتأثر بالمكان» والزمان علاقة فنان تعكس أعماله نفسيته» وبيئته, 
وجنسه وامجاهاته» ولعبت الأنواع المتعددة للخط || لعربي في تلك اللوحات 
العامل الرئيسي لنجاح فكرته وانتشارها . 


بيد لويس ويك بو موا حي 
عن مسبيطه العملي ؛ فمثللا ل لط ل لل عل اياي 
للغرفة التجارية بالإسكندرية مثال واضح على العصامية الفنية والعلمية لهذا 
الفنان (لوحة ٠١-5)؛‏ خصوصا في وقت لم تنتشر فيه فلسفة التعامل 


تحربة كتابة القرآن الكريم على صفحة واحدة ثلاث مرات هى محاولة 


(لوحة *8-7) نص تأسيس مسجد المواساة بالاإسكندرية 


تمرد وكسر للثابت فنا الشخصه وللمحيط الفني الذي يعيش فيه 0 


أول من كتبه بهذه الطريقة يقة منذ ظهور الا,سلام (لوحة 5١‏ 7 
: من ايات فن اللخط العربى الخالد» وقد 
كتبت بعدة خطوط» أما النسخة المكتوبة بالخط الفارسي 


يعتبر ذلك عمال" معجرًا: واية 


فهي موجودة باسمه وباسم مصر في مكتبة الكو نجرس 
الأعروكي » وتسكة أخرئ موجودة فيس بجاسة اللواء 
العربية» وقد أهدى الفنان محمد إبراهيم نسخا لبعض ملوك 
ورؤساء الدول» وتلقى عليها الكثير من خطابات الشكر 
وشهادات التقدير» كما قام بكتابة شعارات تخص بعض 
الملوك في عصره (لوحة 5-77) ايات قرانية بخطه بمسجد 
الرسول بالمدينة المنورة» و كتابة العديد من خطوط المساجد 
بسوريا والعراق وتونس ومصر (لوحة 5-51)» وله اثار 
ومقتنيات بتلك البلاد» ويُعد أول من أقام معارض للخط 
العربي بالإسكندرية ودمنهور والمنصورة» وانتقل بمعارضه 
في مدن ومحافظات مصر المختلفة . 

كما كتب. ددرا مبتى جامعة الدول العريية: 
وجدران المسجد المقام بداخل المبنى»ء وأقام فيها 


متحفاً للخظ العربيء ويتكليف من الدولة أيضاً 


كتب العديد من الخطوط الهدايا التذكارية التي 
تقدم باسم مصرء بلغت عشرين معرضا في حياته. 


ويأتي عامل الذكاء الاجتماعي ليؤْ كد على ما يتمتع به 
الفنان محمد إبراهيم من نضج وثقة فنية كبيرة ) فبداية من 


و0 
سس 


الرئيس التونسي الحبيب بورقيبه الذي أصبح صاديثنًا لهم 
لهء فأقام متحفا خاصًا باسمه في تونس » ومرورًا بالسيدة 
أم كلثوم والرئيس جمال عبد الناصر كل ذلك ما هو إلا 
تأكيد على البُعد الإنساني لدى محمد إبراهيم الإنسان, 
فنالت مدرسة محمد إبراهيم شهرة كبيرة» وذاع صيتها 
في أرجاء مصرء لما كان محمد إبراهيم يتمتع به من سمعة 
طيبة ع لأميحت للدرسة عرارًا رمقصذا العديدك عد زعماء 
مصر والعالم العربي والإسلامي وكبار رجال الفن والأدب 
والثقافة والإعلام . 


2 جه 


مَعو الكتابَمْ الْعريم قن الفَعَام 


باه محمد ابراهيم 


ى الساعة السادسة من مساء الاثنين ؟ فبراير 4191٠١‏ افتتئح السيد احمد كامل محافظ الاسكندرية: معرض الكتابة 


العربية ى ألف عام الذى أقامه عميد الخط العربى الفنان محمد ابرا 


قَْ دار الثتمافة الا لمانية (معهد جوته) بالاسكندربة» 


قله ضى العراقي أكثر من أربعين لوحة فيه انب ابيا ةكبد ابراه منشى" مدرسة نحسين الخحطوط ق 
الثغر وعضو المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآاداب والعلوم الاجماعية بالقاهرة؛ ومن اللوحات الى كتبها لوحات تبين 
الكتابة العربية منذ نشأتها عند ل لير الإسلام وكيف تطورت فى القرون المتعاقبة وى مختلف الأمصار والمالك الى 


رفرفت عليها راية الإسلامء» هما 


المعرض اللوحة الخالدة لاقرآن الكريم قى صفحة واحدة وقد كتبها الأستاذ محمد 


ابراه ؛ وضم أنقينا مماذج أصلية لبعض أعلام فْن الخط العرنى ىَّ المرون اخخيينة الماضية ل جلال الدين والحافظ 
عمان وعيد الله البعدون. .ومين الهم ه تما أثار إعجاب كل الوافدين على المعرض من مصريين وأجانب بتقدمهم محافظ 
الفغر وكبار رجال العلم , والأدب والفن وسيادة قنصل ألانيا العام ومدير معهد جوته وكثير من رعايا الحالية الألمانية 
فى الاسكندرية. وقد ألقى السيد محمد ابراهيم قبل افتتاح المعرض محاضرة باللغة العربية»ء وقامت بترجمتها الىالألمانية 
كربمته الآنسة بستان محمد ابراهى خريجة مدرسة سان شارل وورهيه الآلمانية فى الثغرء نحدث فيها سيادته عن الكتابة 
المصرية القديمة ثم تطرق حديقه إلى الكتنابة العربيئة. وكيف انشات ف بلاد العرب حتى عمت الأقطار والأأمصار بعد 
الفتوحات الإسلامية» ما شمل الحديث بعض اللمضات الفنية التى قامت فى العالم العرلى منذ القرون الآولى. 


وها نحن نسجل نص المحاضرة وقد أهداها الأمواة عمنك ايا 


الى محلة «فكر وفن» مع هذه الصور الحخطية الى تككنض 


0 روائع الفن الإسلامى وهى من معروضات معرض الكتابة العر بية الف عام. 


المحاضرة : 


كنا أن حضارة المصريين القدماء هى أعرق الحضارات 
فى العالم أجمع : كذلك فإن الخحط المصرى القديم يعتبر 
أقدم الخطوط ف العالم كله على الرغم من القلة من المستشرقين 
الذين حاولوا إثبات قدم الكتابة الصينية عن المصرية. 

وقد ظلت معرفة هذا التاريخ مجهولة بين طِ صفحات 
الزمن آلاف السئين حتّى شاءت إرادة الله أن تكشف 
عن غوامض هذه الحضارات فى أوائل القرن الثامن عشر 
حينا 9 العثور مصادفة على حجر رشيد. 

أمر تابليون بونابرت ثلة عن جنوده هدم حصن قديم بالةرب 
من ملينة رشيدء فعمر الضابط بوسار وهو من فرقة 
المهندسين الذين رافةوا الحملة الفرنسية على هذا الحجر: 


كا 


فأسرع به إلى رئيسه اللحئرال مينو ى الاسكندريةء 
فاستولى عليه الخترال واعتبره من متاعه اللخاض. 

نابليون بالأمرء فأمر بنقله على الفور إلى القاهرة حيث 
تهبافت عليه جمهور العلاء الذين رافقوا الحملةء أثارت 
الكتابة دهشتهم وعجزوا عن قراءتهاء فأمر نابليون بطبع 
ما على الحجر من كتابات وتوزيع سخ منها على علياء 
أوروبا. 
أبرمت معاهدة بين بريطانيا وفرنسا بعد هزيمة الفرنسين 
فى مصرء ونصت الادة السادسة عشرة منها على أن د 
الفرنسيون للانجليز حجر رشيد مع بقية الاثار البى استولوا 
عليباء ونقل الحجر فعلا إلى انجلترا عام .16٠017‏ 
كانت نقوش هذا الحجر مكتوبة بلغتين مختلفتين. المصرية 


الخطالعربي في الإسكندرية © 
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مطابع رمسيس بالاسكثدرية تليفون 51911 


واحد من مؤلفات محمد إبراهيم في الخط العربي وغلاف كتابه عن سيد درويش 


ما 
2 22 


الخطالعرى في الإإسكندرية 9 


ولد محمد كاظم أصفهاني عام 185١م‏ (لوحة 4؟5-5)» والده 
الحاج محمد إبراهيم كاظم أصفهاني » هاجر والده إلى بيروت من موطنه 
الأصلي مدينة أصفهان الفارسية حوالي عام ١٠88١م»‏ لخلاف سياسي 
بينه وبين حاكمها*» ويشير محمد طاهر الكردي إلى أنه "أخذ الخط عن 
والده الحاج محمد أفندي الاصفهاني””* ؛ ذاعت شهرت كاظم أصفهاني 
محكمة اسضتاقف: مصر العليا) وكان من بين تلاميذه مفيد الشوباشى' ع 
عمل خطاطا ومعلمًا للخط العربي والرسم المنظوري بمدرسة الأقباط 
"'مجموعة كاظم" أصدرها عام ٠57١م‏ (لوحة ه؟-5)» وإحداها في 
خط الرقعة» وأخرى في خط النسخ » والثلث» والتجويد» اختير على 
رأس الخبراء الفنيين للدفاع في قضية المؤامرة الكبرى التي نظرتها المحكمة 
العسكرية في سبتمبر ١97١م‏ (لوحة 5؟0-5)غ2 توفي في 4 إبريل 
0م 


(لوحة 4 ؟-8) محمد كاظم أصفهاني 
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شاهد قبر والد محمد كاظم أصفهاني والمحفوظ 
بمكتبة الاسكندرية 
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كتب والدى فى مفكرته الزرقاء الصغيرة عام /1910, يوم الثلاثاء ١1‏ 


«بحمد الله وعنايته فى هذا اليوم السعيد وفى الساعة 4.16 صباحاً 


ولدت لى بنت من زوجتى خديجة هانم واسمها صافى ناز, جعلها الله 


سعيدة وموفقة آمدن». 


4 العدد 1١‏ انس | ١١‏ من نوفمبر ٠٠١١‏ 


مقالة الكاتبة صافي ناز كاظم عن والدها الفنان محمد كاظم أصفهاني 


ار ره ونا 4 


بحر ئدة الأهرام ه/ركرخذة١)‏ 5 ود ات 0030 جلة 
لاتق السطحوري فى رار الوا يف شن هد 
شارف صفحة كائلة احتفظ يهَانابى'وشالتهًا 
أمى حتى وصلتنى فى الحفظ والصون» ومعها 
الككزيدة «الأخجتارة بتازيغ و19 الى كان 
مديرها ورئيس تحريرها الصحفى الكبير أمين 
الزإكنى؟ اللنكون فكنها تحت عَنَوَانَ «الممتاكفة 
العسكرية: | : لحلسة الرابعة والستون» شهادة «محمد 
أفندى كاظم الذ لخيدر 3 الذى ساأله المحاممى فأجاب «هذا 
تقريرى وعندى صور من جميع هذه الأوراق»» ولدى 
صورة فوتغرافية - صورها عمى عباس غالب لهذا 
التقرير الذى وقع عليه الخبراء الخمسة: محمود 
ان كم (الخكدر بالخطوطروالأسبتاد الششيخ 
بصياغته وخطه: «تقرير مقدم منا تحن الخبراء 
الموقعين عليه فى قضية المؤامرة المنظورة أمام 
لكف المتسكرية كقناامن فكل الدفاع فك هذه 
لعفل :هاا يأتى؛ الملوضوع؛ حقفت أنه تقدم فى هذه 
القضية ورقة كبيرة قيل إنها بخط ياقوت عبد النبى 
يَطيهَا بقضن تكتلميا تفيل نه بلخط محم افندى 
امن امسق الماك" 

4ف الامين امشكمة الافتتكنات الأقلية 
واستلمنا من حضرة توفيق بك دوس صورا 
فوتوغرافية لبعض الأوراق السالفة الذكز وطلبنا 
الإطلاع علق أصول هذة الأوراق فتجدد لذلك صباح 
ءا إل عرق كتاف :الست اول جر تجن لذيه 
أصول الأوراق المذكورة..» ويقع التقرير فى ١؟‏ 
وقد أفحم به «المستر لوكاس» الخبير الانجليزى الذى 
كان يود إدانة المتهمين الوطنيين بالباطل. 

ولعل مقالة والدى» التى نشرتها جريدة «وادى 
النيل» يوم الثلاثاء 0لا تحت عنوان «الخيرة 
والخبراء لحضرة صاحب التوقيع», من أهم ما تجحعه 
لفن أوراقة التى تدالتها'أمى فى الحفظ والصون؛ 
203 لتانى فيه لإتشناء نقابةكخاصة بالخبزاء لمنع 
وذمة طاهرة..» 

ولم يتتحقق لوالدى حلمه بنقابة تحمى المهنة 
الايقة التى::يلوثها 'ثفر من الأغران اندسوا فيها 
اندساس السم فى الماء الزلال», ليس هذا قحسب بل 


إلى اليمين: ميررًا محمد كاظم معلم الخط فى المدرسة 
التجارية الأمريكية بالإسكندرية مع أسرة المدرسة عام ١417‏ 
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رمالل هيماي 
ر 0 


. عن‎ ١ 8 
ا‎ 2 - 
2 هب‎ 7 ١ ١ ١١ اي‎ 
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(لوحة 8؟-8) مجموعة كاظم 


4< ا - بتر جر َ ْ 
امابوا ا ا ا ّْ 
0 ا + 
: يي 20-2 

اي ا 


و0 02 مج مير 2 5 : 
5ب جوج موجا اوفع الست ' : 
تك وين 


تيت عسل عله 
العفيحة عقندة صبيور 
لقرات اظيراه الفسين 
والمتشارين في الخطوط 
الذين انتدهم الدفاع في 
القضية الكبرئ: لفعس 


ويلا كارت ا و9 راق 


ومعظءها ضبط و ,منارل 
الميمين ع١‏ 53 دلبل 


تمل رف درا لكف سلاف 


00 ا رف مام رس لساك 4 زرو افزه 


1 الاستاذ الشبخ عيد الرزاق المتثار الفني م واقوى ححة بدلى ,امام 
اكد لتترعن آقآنة التيعين ققد عيدى المكبة الع الى اظلي الاويوف 
لتعديم زأية واعتمدت المسلامة اكقيرا عبىاراء الخيراء ااقنيين لتحةي.ق ما الو له 
في مسألة مضاهاةالخطوط ين الرسائل والمستندات المضموطة على الخنلاةبا مينز الاستاذ الشيش حسن شباب المستشارالمني 2-0 


ل كر مما رط لوانت رولك يليت ؛ كرض سا نه فط ا للواستب 


ع7 
ب 


. ْ ا . و سْتوَوَعَ الجائزة بينم اإت سية اللتنساق. وكقن أن اشبعية دن نشةأأفية 
.+ مه جه 35 55 5 2 0 ش ١‏ , : ِ 1حي ار بر أشيم ن وبودمدااءس صا 
ٍ# بليصى أ بقن”| صبي # : ونال اخائزة اانه ) كاز لل اوم غاطة واحدة ود كر ع رقءت وحفوظ وهي و« شل مخرى الدو, 
هذا هوالاصل لالدمل المصورة ءانه وعير وو جوج ١‏ الافتفية دق بولس وحمد حمدي وحمود عوض البحر ارى ‏ و ورب نصري نفاع وتم ٠ظهر‏ -ه.ه ورفيق 
الك 2 ا و ا : 5 هر أله 20ت 35 2 2 
ومحذنها. اذا هرم الرحل أنيش سعره . الملم ل الصذر وعمواد راغب واملي نصر في دوي وحنأ شودان وجبرائيل ا و ذبحي وساف ونقو لا شور ي و 4#سيح وزسر ومنددوزرل 
كالتقش في الحجر . دب النوم في عيني . صوربي بااقاب ! 2 ولبيب 3 وانطون جور صغير وحمود فؤاد وقد لاص وحن ذبء*ي وادوار مشملاتي والبير هباح و#ود تقرير قضية الوا الكرى 
معلقة على الجداو. النادن في يطن الارش . إن عر اويل | خالد سعد الدين وادليوس حي.ومخائيل خليل جرجس | كامل ونقولا حنا واحمد. خسن وعمود زشدي وتحمد ا ا ا 
وحورج “مني وعياس اميل وحلم عد األلك ٍ ١‏ 


اشوا كارف على والكس فلك ريني ا وله سسب | مده 


ورا حص صفوت وجمل قبطان وابراه.م تمد اح 1 9 بقطر ونوسدف 


هو-يتبوع الخال .لتمش مصر حرة. ليحي الاستقلال التام ١١‏ : 0 ْ 
ع3 . 3 ١‏ 2 5 5 25 د ماحد 0 أ َ هد 1 ل عم نعمه 
“فور باليد ولا عشرة في الشجرة . -ليم خوري لدي" 0 4 اقيم ب لبح في 0 للم عسوو هد اشر و حمر خير تو مداءن. قبميزوعزيز نممة 

قد اساب بممرفة الحلبدون قلط بالمرة وال الطائر اوقفاو إيقاي وخايل ستييه. بوكادة. خيس واليندا قر 
عم _ععقراة الامية اعم اعد واعد وضت- 


5 ْ الله وارما بثاي و :ةو لاطنو س وامين دشارهولو سس د تر كي 

0 وايكعدو علدو وخمود طاءت حدي ونطرس حيس فابه | ولطدف معو ض وماد ثيل حدر دس وفؤأد شاي ومشسل 

1 : د | ومشسووع الماقزة يعبى بالشاوى أصباغ وفؤاد ملي <-ن وحمود دلى حسن وعباس حك 

0 سرء اه | أ . 1 ١‏ 7 5 0 أ دح واد 1 ا َ و : يي 

لس 0-0-3 ومابي واد رد ونال الجائرة التالئة ( ركاذ في ا+وبتهم غاطتان | و يتوه به اليفان وحورج متجبان وسةوزع بيعم 
سس رمن الا سكندرية ذتنتثهم | الافندية فيليب حبيب وامين حبيب وحليم بطرس وكرمم' الجائزة بالتساوي 


(لوحة 75-ه) خبر قضية المؤامرة الكبرى بالصحف 


قير سروة" 2-2-1 > ص2 2-7 ا ع --- حوب ورج ع بي يورو ح سب 
59 ' 55 8 97 3" - ع ال 9 " ف 3- 7 > ا 4 و" ان -- 2-2 4 « ع لس - 2 لي بده د 
©, . ذويت عشبيات 9 - , : : + 9 37 4 > 8 --. 

0 7 : حم -. 


من مواليد الإسكندرية عام ١0٠9١م»‏ بحي 
العطاريق (لوجة 8-7107)ع الي اللىيء رباعة 
التحف والأنتيكاتع الأمر الذي عل 
موهبة محمد عبده الخطية» واستطاع 
أن يحفر لنفسه مكانة في المجتمع 
وعالم الخطاطين باللإسكندرية» فالتقى 
به الشاب محمد إبراهيم في بداية 


1 
1 


1 جه د 7 ذه 


تكوينه الغنى ع ويرجح أنه 3 التعاردف 
فى النصف الأول من ثلاثينيات القرن 1 
عي على يذيه بعص الصنعة |الخطية بحكم (لوحة /1؟-ه8) محمد عبده 
خبرته في مجال الإعلان (لوحة 2)5-١/‏ وأيضًا 


اختاره عبد الفتاح باشا الطويل الوزير والقطب الوفدي الذي اشترك 

فى أكر هد وزارة وفدية: قتطاطا بالستكلق الدينية ولو حة 8-ه0), 
وان عليه الول على "قريادة شطلان[' ' للتعيين فى هذه الوظيفة» و كان 
الأمعلا محمد إبراعيع أسس مدرست الى قير الشهادة المطلرية: وبالفعل 
ياتحوّ ن بها محمد عبده ويتخرج فيها عام 111١م‏ ؛ ويكون السادس على 
النمهورية : وكين بالقما لاطا بالس#لف اطديم اللصرية؛ ويقوم بكتابة 
جميع اللوحات الخاصة بالهيئة من اللإسكندرية وحتى أسوان . 


عمل أيضًا محمد عبده بهيئة المساحة المصرية» وخبيرًا للخطوط 
بالمحاكم المصرية» إلى جانب عمله بمحله الخاص» كتب العديد من 
اللوحات بالكثير من الخامات المختلفة» و كان بارعا في الكتابة بالذهب 
(لوحة »)0-7٠١‏ كما كتب العديد من اللو حات الاإعلانية والأكلشيهات 
للهيئات والشر كات» والشخصيات العامة بجميع أنواع الخطوط وبالعديد 
من مواد التنفيذ . 


كما أعدى الكير عن الو جاتة إلى يعض هرم الرة ساء و كيار رجال الدوالة 
منهم لوحة للرئيس السادات بناسبة مبادرته للسلام » كما أهدت السيدة 
حرمه بعضًا من لوحاته إلى مسجد الإمام الحسين رضي الله عنه بالقاهرة , 
وبعض اللوحات للحرم المكي وبعض مساجد الاإسكندرية بناءٌ على رغبته 


قبل وفاته, وجميعها لوحات منفذة بالذهب »2 توفي إلى رحمة الله تعالى 
عام اع (لوحة م ؟-ه) مكتب محمد عبده لأعمال الدعاية الخط العربي بحي العطارين 


المطالري في الإسكدررة. © 


(لوحة 58؟-0) أعمال 


محمد عبدة ١‏ 


١ ع‎ 


ى الجديد 


محمد عبده الخطاط 


من مجموعة 1< 


صة 


(لوحة . -8) أعمال محمد عبده الفنية بالذهب 


2-3 


الإماااء د ذو الاركر : س7 
رك ف 0-2 الوه 


7101ن الخ 086 1401 الذاتلاقع اممعااءة ]11 


2 ك كل [١‏ بلاط 
6 1702202161 بع 121 0 حل عتم 
جرح 0م 2 5 لم 0 0 لجعت 1ه ء ظ 


أعمال محمد عبده التجارية المكتوبة بالذهب 


نكيف 


كتابات بخط محمد عبده على الرخام 


ملز الا الوذ لما رعوه :نوست 1-1 
ال العام للوفرالمصرل اللز ىمسي نع دفى ام سرع رع الست 807 وله 
ب وليك١‏ 6069 ره» اربش" زيول للف لم بجزرة . ونع 
اممو ثلاث جلسات مسال لى هذه الايام السلا”ابنداء مالسا ءئٌ 6 بعرالرسم 
بلس حرق صبما جب فى ليدم دوذ منالساعذ 4 الالساعد ١١صباًا‏ 

ولفضلوا عو ل فال الاحترام ريا لوف را مصركا 


دعوة صادرة من حزب الوفد المصري وبتوقيع مصطفى النحاس باشا وبخط محمد عبده 


_ 0-5 أذ للع سس سس ل سس سس لس سب سس سس سس 


مأساة رامع عاء: دس 
4 71 و 7 1 
ال اننا 
عر ديك مسحب امب اه ب 
الطبيب ملدنة الاسكتدرية 


نرت شاعااى عرترَة البصير 


سوسس ب 


كن النسخة /١‏ قروش صاغ 


- 
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للس_يايسيس سس ل .سس ٠‏ ب يسيس سس حم 


« مطبعة جريدة البصير -- سنة *157 6 
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بصم 


ارت ل لصوت بي وس عر 2 2 نون - 
محمد عبده أول الوقوف من الجهة اليسرى مع زملائه بهيئة السكك الحديد 


ا ا ال 412202026722 ١‏ ٍ 


علا فده ...مس 2ه 


وو ا امد للاسسششسش01ة ار را 
2 ظ ' نافع زره اذاضزاءة ريه لميلة. --32 
مض هيدا كدر 5 
1 سالا 
مان فل رطاء رفك اياون هاه ركعي 
١‏ شارع المطاريين بالاسكندرية 
17 42 2 15885 5 «1 2لا 275 22 185 02 205 


:21 كا جا كة لك :ةا 3.1 2< 3ه 35.75:36 2 
:121131 212- 2-355 ,2-315 ”+ :2 2723136 22-77 1523737 311 69 
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آي 
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ناف رطا نيت ارفك عا راونا الول كدج 
ظ ١‏ ته 
يبمللا م بالاشكتدرية 


تكاوىق 
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١‏ 
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بعض متعلقات محمد عبده الخاصة وعليها أسمه 


الخطالمري في الإإسكدرية 9 


عبد السلام محمد الشهير بالفخفاخ 

لم يتتحدث أحد عن عبد السلام محمد الشهير بالفخفاخ (لوحة هم 
سوى كتاب تاريخ الخط العربي وآدابه لمحمد طاهر الكردي' » ويتحدث 
فيه عنه بأنه "أستاذ كبير وخطاط شهيرء وخطه في غاية الحسن والجمال 
وله أمشق بجملة خطوط لم تطبع له وله من حسن الذوق في الترا كيب 
مالا يوصف" ». ويقول طاهر الكردي عنه إنه كان رج “كاعلة وصدومًا 
حسن الأخلاق ديئًا وكان عمره عام 8م مايقارب الخمسين عامًا وله 
غرفة خحصوصية في منزله زينها بكثير من أنواع الخطوط » تبقى من أعماله 
لوحة تجارية تشهد على عظمة ودقة الصنعة التي امتلكها "الفخفاخ » وهي 
بسوق العطارين المتفرع من شارع فرنسا باالإسكندرية (لوحة .)0-15١‏ 


100 الع 5 


كي ماله للدم اللي 


(لوحة )8-١‏ عبد السلام محمد الشهير بالفخفاخ 


(لوحة ؟“--ه) خطوط الفخفاخ على إحدى واجهات المحال التجارية بسوق العطارين 


دكتور/ محمد عبد العزيز محمود 


ولد الأستاذ محمد عبد العزيز محمود في 55 فبراير 977١م»‏ بمدينة 
اللإسكندرية إلوحة 1-ه)» نال شهادة الدراسة الأولية وعمل مدرسًا 
بعديرية التربية والتعليم اعتبارًا من تاريخ التعيين في ”٠١‏ يناير؟5955١امء‏ 
حتى ١١‏ إبريل ٠155م»‏ وحصل على كثير من الشهادات أثناء غمله 
بالتدريس أولاهيا شيادة سين الخطوط من مدريية سيق الوط 
بالإسكندرية» وكان ترتيبه الأول على القطر المصري عام 95414١م2‏ 
ثم شهادة إتمام الدراسة الابتدائية عام /915١م»‏ وشهادة الثانوية العامة 
(شعبة الآداب)» عام 357١م»‏ وأخيرًا ليسانس الآداب بقسم التاريخ 
والآثار جامعة اللإسكندرية عام /95١م»‏ ثم قام بالتدريس بمدرسة 
نحسين الخطوط باللإسكندرية منذ تخرجه فيها عام 91414١م»‏ حتى عام 
8م. 

شغل وظيفة أمين مكتبة مساعد بالمكتبة العامة يجامعة عين شمس من 
٠‏ إبريل ١97٠‏ حتى 54 مارس »١55١‏ ثم قل إلى كلية الآداب 
جامعة الاإسكندرية وترقى فيها حتى وصل إلى منصب مراقب متحف كلية 
الآداب» وكان يقوم بإلقاء محاضرات في تاريخ الخط العربي بأقسام كلية 
الآداب بجامعة الإسكندرية» ثم منح درجة الماجستير وعنوانها "تطور 
الخط العربي في مصر في عصري الأيوبيين والمماليك" (لوحة 4 


' : 07 شأ م 
)» ونالها بتقدير ممتاز من جامعة اللإسكندرية 914١م‏ » ثم حصل على ق #واصدوبء 7 
١‏ 538 5-9 ا 9 ١‏ : 3 -: / و. 5 0 5 
درجة الد كتوراه في الاداب بمرتبة الشرف الاولى من قسم التاريخ كلية ذول لمعب 2 سلوب عسي ' عوط ع 
الآداب جامعة اللإسكندرية وموضوعها "الخط العربي الأندلسي وتطوره" 
عام ١95١م‏ (لوحة ه؟-ه), شغل وظيفة محاضر بقسم الآثار والمتاحف الرصية #الاساقم كيو محيك عبد العزير محموة 


جامعة الملك سعود بالرياض في الفترة من 4 أكتوبر ١./9١م»‏ وحتى ١9‏ 
أغسطس 337١م‏ » له العديد من اللوحات التى تشهد على براعته (لوحة 
0-71) وظل منارة للعلم حتى توفي في ١”‏ مايو 21 


0 
2 ف - 4م 
لا ال اماق كبر بي 7 


- 
5 1 5 7 
بقير ١!‏ را /آقبه و2 م اخ ” 4 جرت وا رز 


كبى 


روم (ب الى #وت ث# (, # بكر , 
7 / 


ل ” ى 
لان رارز 
أساز الشارم لاسمرص يكلم درا 


د ري #10 
بام ل إسلير رم 


خا 


(لوحة 4 8-7) غلاف رسالة ماجستير محمد عبد العزيز محمود بعنوان "تطور الخط العربي في مصر في عصري الأيوبيين والمماليك" 


© الخاكيفة. 


ون بالمعكفٍ ال 
دى اس ا لعظِمٌم 


إعداد ونظيل. سمررها لمر ررد صبامث راس رالا راص 


إحدى لوحات الد كتور محمد عبد العزيز محمود 


(لوحة 5 8-7) محمد عبد العزيز محمود مع هيئة المناقشة على رسالته للد كتوراه, الأستاذ الدكتور السيد عبد العريز سالم؛ ثم 
محمد عبد العزيز محمود, ثم الأستاذ الد كتور سعد زغلول 


كامل إبراهيم 

من مواليد اللإسكندرية في ؟ إبريل9575١م‏ (لوحة »2)5-١1‏ وهو 
الشقيق الأصغر للفنان الكبير الراحل محمد إبراهيم » الذي كان يتمنى 
أن يهبه الله شقيقًا يحب فن الخط العربي ويتقنه» فاستجاب الله لدعائه» 
ووهبه شقيقًا يعشق المخط العربي ويكرس حياته كلها من أجله . 


تعليمه الأولى » ثم التحق بعد ذلك بمدرسة الخطوط بالاإسكندرية» التي 
أنشأها شقيقه الأكبر الفنان محمد إبراهيم » وتتلمذ على يديه» وعلى يد 
أساطين الخط العربي في ذلك الوقت أمثال سيد إبراهيم ومحمد حسني 
ونجيب هواويني» وكان أول طلاب الدبلوم على مستوى القطر المصري 
عام ١94١م‏ (لوحة /*-ه)» حيث بدأ أولى خطوات ريادته لفن الخط 
تحسين الخطوط بالاإسكندرية » ولم يسند إليه التدريس فحسب» بل كان 
أهوه يدرية ويعده ليساعذه فى إدارة شعوة المدرسة؛ ولا سيما فى فترات 
غيابه وسفره داخل مصر وخارجهاء وكان لوجود أخيه بجواره في كل 
خطواته أكبر الأثر في صقل موهبته» ودخوله لعالم الاإبداع والريادة في 
فن الخط العربي ) وأيضًا في رسم ملامح شخصيته وصقلها وازدياد معارفه 
من الشخصيات المهمة والبارزة في المجتمع المصري في شتى المجالات » 
وكان شقيقه الأكبر الفنان محمد إبراهيم يمثل له الأخ والأب والمثل 
الأعل + و “اق يحبه و مصترمه الح اما كاديدا روطيعه طاعة قامةاه ويكاهر. 
له إخلاصا نادرًا . 


كانت وفاة شقيقه في مايو 97٠6‏ ١م‏ بمثابة صدمة كبرى لهء ولكن 
سرعان ما أفاق من أحزانه» ليأخذ على عاتقه تحمل المسكولية من بعد 
أخية» ققام بإذارة عدرسة سين اللطوط بالاسكندرية؛ وسعى إلى 
تسميغها باسم شقيقه الراجل + ككريا له وقخليدا لذكراه» قسميت ياسم 
مدرسة محمد إبراهيم للخط العربي ‏ كما سمي الشارع المجاور للمدرسة 
باسم شقيقه أيضاء فعمل كامل إبراهيم مديرًا لمدرسة محمد إبراهيم للخط 
العربي منذ عام ١5917١م2‏ بعد وفاة شقيقه قام بتدريس الخط العربي 
وتاريخه بكلية الفنون الجميلة جامعة الإسكندرية (لوحة 5-5) » وعمل 
خييرا للمتطوظ بالمحاخي فى جميع أنحاء الجسهررية في نقام وإلقاء العلديذ 
من المحاضرات في الخط العربي بجامعات تونس » و كان مؤسسًا ورئيسًا 
لجمعية محمد إبراهيم للخط العربي بالاإسكندرية» ويرجع إليه الفضل في 
إنشاء قسم التخصص والتذهيب بهدرسة تحسين الخطوط لأول مرة عام 


لعو لدت رجز ىل ررس افد كز لوك وق رفور 
0 0 رد رول ةلو لوقيس 


(لوحة 8-8) كامل إبراهيم أول القطر المصري عام 4 4 9١م,‏ مع صفوة الخطاطين في عصره 


4م وأيضاً نقل امتحانات دبلومي المخط والتخصص والتذهيب 
إلى الإسكندرية لأول مرة في نفس العام , بعد أن “كان عللاب المدر مة 
بالاسكندرية يتكبدون مشقة السفر للقاهرة لأداء امتحان الدبلوم هناك: 
وأيضًا السفر يوميًا للدراسة بقسم التخصص والتذهيب , 

كان شنا حقميوا له أأملويه خا ع آنا سمل لبماك #توطيهاً راقم 
للعراقة » فهو ليس خطاطا تقليديًا بالمعنى المتعارف عليه الآن: بل هو 
قفآن معميز ع له تصاعيييه القريدةء وتكريئاته العتكيلية للديقة » دوت أي 
ماس بالأمالة الخطية» عنا جما ارحايه لمروسا راقعا لإسادة قن ابقل 
العري إلوعة مورحم 

كان كامل إبراهيم صديقًا للعديد من الشخصيات المهمة البارزة في 
مجالات السياسة والفن والأدب والإعلام » من أشهرهم كو كب الشرق 
أم 'كلقوم » .والكاتب الكبير الأسعاذ محمد حسيين فيكل: وشاعر 
الشباب الأستاذ أحمد رامي » والفنان محمد حسني » ونجله الموسيقار عر 
الدين حسني » والفنان فاروق حسني وزير الثقافة» والعديد من قيادات 
الإسكندرية ورؤساء وعوداء وأسائل8 جابة الاسكندرية » و كاقت تربطه 
صداقة وطيدة بالشيخ زكريا أحمد . 


حصل كامل إبراهيم على الوسام الثقافي عام اع في اللر ليس 
الحخبيب بورقيبة رئيس الجمهورية القونسية». و كان صدينًا شخي له 


أقام العديد من المعارض قر ورومانيا وأطاليا وتونس 4+ شارك بلويساله فى 
معرض بأكاديمية الفنون في روما بإيطاليا . 


مثل مصر في العديد من المعارض بمعظم الدول العربية وبعض الدول 
الأورويق. كنا شارك فى يذالى الإسككدرية عدة مراث. وشارك 
في العديد من ندوات الخط العربي بمقر المدرسة ومعهد جوته الألماني 
باالإسكندرية» وشارك في معرض الخط العربي الأول عام ١٠٠٠م‏ 
الذي افتتحه الفنان فاروق حسني وزير الثقافة» وقام بإهداء قطعة من 
كسوة الكعبة المشرفة إلى مكتبة اللإسكندرية مع مجموعة كبيرة من لوحاته 
القيمة» وأقيم تكربا له متحف خاص لأعماله بالجمهورية التونسية » وفاز 
بالجائزة الأولى على العالم في معرض الخط الدولي بباكستان بمشاركة 
ثمانين فنانا من مختلش دول العالم عام 1353م واللوحة القائرة غبارة 
عن سورة الفتح كاملة بعدة أنواع من الخطوط » كتبت بالجواش الأبييض 
على الوزاق سِنة 2+7 أل 


توفي الفنان الكبير كامل إبراهيم في ؟ يناير ١‏ ١٠٠7م»‏ قبل أن يحقق 
بخلمه الأخير » وهو إعادة اليريق والتشاط والحيوية إلى مقر مدرسة ميحيد 
إبراهيم للخط العربي بشارع عرابي بالمنشية باللإسكندرية » لتستمر في القيام 
بدورها الرائد في تعليم فنون الخط العربي» والحفاظ على تراثه ونشره بين 
الأجيال: وذلك بعد إعداد المبنى وترميمه بالصورة التي تليق بمكانة هذه 
المدرسة ودورهاء ومؤؤسسها الفنان الكبير محمد إبراهيم . 


إحدى لوحات كامل إبراهيم المحفوظة بمكتبة اللإسكندرية 
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(لوحة 8-9) منهج الخط الديواني لطلاب الفنون الجميلة بخط كامل إبراهيم 


رم د واس ف 1 1 
ل ا ور فى والشكترئ وللزن --- 
| تقلعت «شررصة ميق روضوفزى | 
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(لوحة ٠‏ 8-4) تصميمات لآيات قرانية على شكل الطغراء العثماني 


0 يقر لقتنيس 


ملا روطر رع لبة نه كر لط يز 
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هد شه الله عليك 


14 
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بعض لوحات كامل إبراهيم المحفوظة بمكتبة الاإسكندرية 


عصام الدين الشريف 

كأن من أوائل حفعات مدرسة الأسكندرية: وتلل على بيذ الاأسعاذ 
محمد إبراهيم » ترجع أصوله لصعيد مصر» كتب العديد من القطع الخطية 
بأكثر من انوع طء الأمر الذي يشهد على تفوقه وريادته اللخطية إلوحة 
»)05-4١‏ كما كتب كتابات الواجهة وبيت الصلاة بمسجد رمضان 
شحاته بالمنشية الصغرى بالإسكندرية إ(لوحة 0-457). 
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(لوحة )8-4١‏ قطع خطية بقلم عصام الدين الشريف 


إحدى كتابات عصام الدين الشريف بمسجد رمضان شحاته 


الخطالعربى في الإسكندرية 


(لوحة ”8-4) كتابات عصام الشريف ببيت الصلاة بمسجد رمضات شحاته 


محمد إبراهيم حسن الشهير بالبرنس 

اسمه محمد بن إبراهيم حسن الحسيني البرنس » مواليد الاإسكندرية 
عام 1١91١م»‏ يتصل نسبه بالاإمام الحسين بن علي رضي الله عنهماء 
دخل مدرسة العروة الوثقى الابتدائية » و كان موهويًا في الخط منذ الصغر 
إذ كان جده وخاله وعمه خطاطين*» ولما حصل على الابتدائية ودخل 
المدرسة الثانوية» بدأ يكتب جميع الأمشق التى أهديت إليه من أقربائه, 
وحصل على الكفاءة من مدرسة رأس التين الثانوية في عام 5959١م»‏ ثم 
دخل سوق العمل في المجال الخطي متجولا ومتعلمًا؛ وتعلم بعض فنون 
الكيمياء من خواجه إنجليزي اسمه (فلتشر)» وكان فنانًا كيميائيًا وتعلم 
على ياديه تلويع الا ليسنتر . 

وأكمل تعليمه على يد الخواجة الأرميني "صرفيان"» الذي تعلم منه 
صناعة الأختام الكاوتش » والتصويرء وتجهيز الورق الحساس وغيرها من 
الفنون الجميلة » وأصبح شريكا له في الاستوديو الذي يملكه "صرفيان" 
عام 1334م وفي تقس العام أصبح خطاطاء وتقاشاء ومصورّاء 
وحقارّاء ويجيد أعمال طلاء المعاذك» وأنشا أول. زنكوغراف مصرئ 
باللإسكندرية في هذا الوقت”* . 


وفي عام 975١م2‏ عهد إليه بعمل تفريغ وحفر وتذهيب لشارات 
خاصة بكبار الياوران والحاشية وحرس الملك والبحرية الخاصة بالملك » 
وكانت عبارة عن رسم التاج الملكي مجسمًا فوق اسم فواد الأول بالخط 
الديواني » ونحته قوس داخله عنوان بحرية الملك» وكان كل ذلك 
عفرغًا على الفحاس دون أرطية كع يتم تذهريه مما للصداً خلما ألهيا ورأها 
الملك فؤاد عندما حضر من الخارج هذا العام قال "هذا الخطاط هو برنس 
الخطاطين" » فأصبح معروفًا بهذا الاسم من عام 915١م"‏ . 


وفي عام 5172١م»‏ كلف بأن يكون خبيرًا لمضاهاة الخطوط بمحاكم 
الإسكيدريةع وفي عام 957١م»‏ ذهب للحج فقدم إلى مكة المكرمة 
في عهد جلالة الملكث سعود بن عبد العزيز ال سعودع ثم عمل خطاطا 
مؤسسة محمد عوض بن لادن التي تولت عمارة وتوسعة المسجد ال حرام , 
فعين خطاطا بالمسجد الحرام» وتشرف بكتابة قبتى الصفا والمروة بخط 
الثلث بالمسجد الحرام والتي مازالت باقية إلى اليوم » وجميع أبواب الحرم 
وأروقته والتي تحتفظ ببعضها إلى اليوم » وتعد كتاباته بالحرم المكي من الماثر 
التاريخية الخطية الخالدة» ويعد الشيخ البرنس واحدًا من خطاطى كسوة 
الكعبة المشرفة بمكة المكرمة , وقد التحق في خدمة مصنع كسوة الكعبة 
المشرفة خطاطا في الرابع من محرم عام اها 41 ام فعمل في 


كقابة اللرحات والآيات القرآنية» واسسمر خطاطا بالكسوة ص الخامس 
من محرم عام 15959١1ه/917/9١م.‏ 


بدأت شهرته تشق طريقها بمكة من خلال كتاباته بالمسجد الحرام حيث 
عرف بخطاط الحرم بمكة والتيى من خلالها التقى بالخطاط محمد طاهر 
الكردي بماله من باع طويل ومعرفة بالألوان» ويتميز البرنس بوفرة المعلومات 
في خلط الألوان وصناعة البويات والإلمام بالماركات والشركات المصنعة 
للآلوان الزيتية » بحكم عمله بالسوق في الأعمال التجارية بمصر والسعودية . 


انتقل البرنس إلى المدينة المنورة للعمل في ترميم و تجديد كتابات الخطاط 
عبد الله الزهدي على قبة المسجد النبوي الشريف » مع أسماء الخلفاء 
والصحابة الأاجةه التي داخل الحرم » بعد الانتهاء من ترميمات كتابات 
الحرم النبوي استقر بمكة» واستدعي بعدها لترميم المحراب المعروف 
بمحراب النبي صلى الله عليه وسلم» ويقال إن هذا المحراب تم تفكيكه 
إلى أجزاء لنقله بمكة » لاإجراء الترميمات على يدي البرنس فتشرف أيضًا 
بتنظيفه وترميمه وتذهيبه وأعيد إلى مكانه بالمدينة وزاد على ظهره كتابة 
بخط يده وما زالت منحوتة ومحفورة» وكذا عبارة (هذا محراب رسول 
الله صلى الله عليه وسلم) الموضوعة في أعلى المحراب » من عمله وخط 


7 
ب( 2+ 


غلاف الشمائل المحمدية بخط محمد إبراهيم البرنس 


الخطامري في الإسكدرة ((9© 


علم البرقس الخثير من أبناء مكة من هواة الخط بمدرسة الخطوط 
فمنح آخرين شهادات في الخط مشفوعة بالتقدير والاإعجاب (لوحة 47- 
)2 لتفوقهم على يديه كما شارك في منح إجازة لخطاطين من خارج 
المملكة مع الشيخ طاهر الكردي »ع الذي أحبه لما يتميز به من وقار وحفة 
الروح وجمال الخطاب كك في التعامل مع محبيه وتلاميذه» كان 
ا ا عرق الشية البرنس ماكلة من 
الكتابة بيديه اليمنى واليسرى وبمهارته في تنفيذ الكتابات بطريقة عكسية من 
اليسار إلى اليمين . 


عاش البرنس في مكة المكرمة وأقام بها خطاطا ومعلمًا ينشر فنه وعلمه 
حتى الشيخوخة» ثم غادر إلى اللإسكندرية مسقط رأسه في أواخر عام 
١‏ ١هء‏ تاركا آثاره في المسجد الحرام والمسجد النبوي» وجامع 
سرور صبان؛ ومسجد أم الجود, وبجمعية تحفيظ القران الكريم بمكةع 
وقد كان مثالا يحتدى فى مسن الخلق ورجلا ورقاء توفي رحمه الله 
بالإسكندرية بمسكنه بمنطقة محرم بك بعد عودته من فريضة الحج . 


غلاف أحد الكتب بخط محمد إبراهيم البرنس 
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(لوحة 475-ه) شهادة البرنس لأحد تلاميذه بالسعودية 


من مواليد سبي امرك بالإسكندرية في + 1 إمرمل 815١م‏ في أسرة 
أ اعم هو سلا لرة الام قشر في تيم أاه جمياً ولو 4 
مم يدا سيب الصبى للخط عط طفولته حيثف كان يقلد أعمال الحخطاطين 
عصوصا كلك المكتوبة على السهحات الأولى للجراقد رقع . 


وخلال فترات متباعدة كان هذا الصبي يذهب للبلد خصوصًا فترة | لحرب 
العالمية الثانية » وما شهدته اللإسكندرية وقتها من صعوبات الحرب» وكان 
يقطع مسافات طويلة لمشاهدة تلك اللوحات المكتوبة في محطات القطار » 
وبمرور الوقت أصبح هذا الفن أكبر من مجرد هواية عند الصبي الصغير . 

وبعد حصوله على شهادة الثقافة الثانوية التحق بمدرسة تحسين المخنطوط 
بالا سكتدرية : وتتلمذ على يد الأستاذ محمد إبراهيم يم (لوحة - م 
الذي استشعر في هذا الصبي الذي لم يتجاوز الثامنة عشرة الدقة في 
التنفيذ فوجهه لتعلم تنفيذ اللوحات على الزجاج على يد الفنان اليوناني 
"سف وكلي" الذي يمتلك اتيليه بشارع طلعت حرب في الخمسينيات من 
القرن الماضي » وحصل على دبلوم الخط العربي عام 5525١م»‏ وكان 
ترتيبه الأول على الجمهورية» وبذلك يكون تعلم الخط العربي على يد 
الأستاذ محمد إبراهيم وقت حصوله على دبلوم الخطوط العربية» وتعلم 
أيضا على أيدي عمالقة الخط العربي أمقال محيد رضواقة ومحيد 
حسني » ومحمد علي المكاوي » والأستاذ سيد إبراهيم» وقت دراسته 
لدبلوم التخصص في الخط والتذهيب . 


سافر إلى القاهرة والتحق بمدرسة تحسين الخطوط بالقاهرة وعمل وقت 
الدراسة في مجلتي روز اليوسف. وصباح الخير» وحصل على دبلوم 
وكان الأول على ال اعرية المتحدة 2 ا 3 0-5 
الشعرك البلدية والقروية لفق بع د 8إامء دحتي يلوه عه 
المعاش في عام 5 995١م‏ » وانتدب وقت عمله لأكثر من جهة حكومية في 
ميجال الازسكان والتعمير . 


قام الأستاذ عسران متيسى بتنفيذ العديد من لوحات الأستاذ محمد 
إبراهيم » بأكثر من طريقة تنفيذ سواء على الزجاج أو الجلد أو أي طريقة 
أخخر فنع وقام بخط الكثير من المساجد مثل مسجد قرية المنتزه : باب مسجد 


(لوحة 4 8-4) عسران منيسي 


المواساة (لوحة /ا15-ه)» واللإعلانات التجارية» واللوحات الخطية بكافة 
الطرق والوسائل من رخام وجلد وورق وذهب وغيرها (لوحة /5-4), 
وأيطيا تفيل العديد مع ظواعة القيور هديا شام قر القيات الرا-] محمود 
سعيد» وأحمد باشا مظلوم وأحمد باشا محسن » وقام بإلقاء العديد من 
المحاضرات عن التقنيات المختلفة للخط العربي برها الكتابة الذهب 
يمر كز الخطوط سنة 5١٠0٠٠م»‏ وبينالي اللإسكندرية في دورته الثالثة 
والعشرين . 


حصل على العديد من الجوائز وشهادات التقدير» أهمها ميدالية وشهادة 


على المر كز الأول في دبلوم الخط العربي » ميدالية وشهادة تقدير في دبلوم 
التخصص والتذهيب أيام الوحدة مع سوريا من السيد كمال الدين حسين 
وزير التربية والتعايم » ودرع معرض فن الخط العربي الثاني باللإسكندرية 
بمتحف الفنون الجميلة ضمن خمسة خطاطين من رواد الخط العربي عا 
كمع درع مهرجان ومؤّتمر الموسيقى العربية في دورته الخامسة عشرة 
من وزير الثقافة الفنان فاروق حسني » وتم تكريمه من قبل مر كز الخطوط 
وجمعية محمد إبراهيم للخط العربي باللإسكندرية والجمعية المصرية 
العامة للخط العربي » توفي إلى رحمة الله تعالى في أغسطس 4 . . 


الخطالعربي في الإسكندرية © 
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(لوحة 8-45) مشروع تخرج الطالب عسران منيسي عام 6 ام 
والذي حصل به على المر كز الأول على الجمهورية العربية المتحدة 
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(لوحة 8 8-4) لوحات الفنان عسراد منيسي 


إبراهيم المصري 

من مواليد الاإسكندرية في 5 إبريل 917١م‏ (لوحة 5-49)» بدأت 
موهبته الفنية في سن صغيرة » وأخذ بعض مبادئ الرسم في مرسم الأخوين 
سيف وأدهم وانلي؛ ثم تلقفه بعد ذلك خاله الأستاذ محمد إبراهيم في أواخر 
الثلاثينيات ليلتحق بمدرسة تحسين الخطوط بالااسكندرية التي أسسها ميخمل 
إبراهيم سنة 915١م‏ » ليحصل على دبلوم الخط العربي وعمره لا يتجاوز 
١ 5‏ عامًا (لوحة »)5-٠٠‏ ثم يلتحق بالعمل بشركة الترسانة البحرية إلى 
أن أحيل إلى المعاش إلى جانب عمله مع خاله الأستاذ محمد إبراهيم الذي 
نقد وشارك سعد فى “كتير من الأغبال » منها جدارية جامعة الدول العريية : 
والعديد من شواهد القبور كما درس بمدرسة محمد إبراهيم وقتا طويلا إلى 
أن توقف عن القدريس لأسباب خخاصة . 


له الكثير من اللوحات الفنية والإعلانية المنتشرة في جميع أرجاء 
الإسكندرية (لوحة ١ه-5)»‏ وتتميز أعماله بالحرفية العالية في تنفيذ 
اللوحات إلى جانب الدقة التي شهد بها الجميع (لوحة 17ه-5)» شارك 
في العديد من المعارض الجماعية أهمها معرض فن الخط العربي الأول 
بالقاهرة بدار الأوبرا المصرية سنة ١٠٠٠م»‏ ومعرض فن الخط العربي 
الثاني باللإسكندرية سنة 7٠١٠م‏ » بمتحف الفنون الجميلة كما تم اختياره 
لعضوية لجنة الفرز والا ختيار في نفس المعرض » ومعرض الخط العربي بمكتبة 
اللإسكتدرية عتاسبة مؤقر الاسكددرية هنيئة الضارات والثقافة سبتمبر 
7 ٠1م‏ 6 ومعرض خط العربي بمكتبة الإإسكندرية بمناسبة اتعقاد مؤتمر 
الخطوط والكتابات سنة *٠٠٠م»‏ بينالي اللإسكندرية في دورته الثالثة 
والعشرين سنة ه١٠٠م»‏ معرض جماليات الخط العربي بمناسبة انعقاد 
مؤمر جماليات الخط العربي مايو 5 ١٠٠٠م»‏ معرض الخط العربي بالمر كز 
الثقافي المصري بباريس 2٠٠١١5‏ ومعرضه الشخصي باسم "إبراهيم 
المصري 58٠‏ عامًا مع الخط والذهب" بمكتبة طلعت حرب بالقاهرة . 


الخط العربي التي ينظمها مر كز البحوث للتاريخ والفنون والثقافة الاإسلامية 
نفس المسابقة في دورتها باسم سيد إبراهيم سنة 4 9١م‏ » في الخط الثلث . 
في مهرجان وموّتمر الموسيقى العربية بدار الاوبراء» كما كرم من قطاع 
الفنون التشكيلية عام ١٠٠٠م‏ » ولا يزال مكتب الأستاذ إبراهيم المصري 
قبلة يرتادها محبو ومتعلمو هذا الفن الجميل أمد الله فى عمره . 


(لوحة 8-49) إبراهيم المصري 
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ثم نجيب بك هواويني يربت على كتف نجاة الصغبرة ابنة محمد حسني , ثم سكرتير المدرسة ثم الأستاذ سيد إبراهيم وأخيرًا الفنان محمد حسني . 
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نقصد باصطلاح مدرسة المعني الواسع للكلمة؛ أي الاتجاه الفني والتربوي 
والتثقيفي للمؤسسة التي أنشأها الفنان محمد إبراهيم في نوفمبر عام ١5157‏ م, 
والتي عرفت في ذلك الحين بمدرسة تحسين الخطوط الملكية؛ وهو الاتجاه الذي 
سار (مدرسة), اكدها محمد إبراهيم وظهر من بعده في طلابه. 

تعداد أول يونيه /451١م.‏ 

مصحف الحاضنة: يحتفظ به الآن مركز دراسات الحضارة والفنون الإسلامية 
بقصر رقادة بقيروان بتونسء وإذا تأملنا في الحروف التي سنراها على جانب 
آخر من الغلظة,. وكتب هذا المصحف علي بن أحمد الوراق على خمسة أسطر 
على الرق لحاضنة المعز بن باديس الصنهاجي سنة عشر بعد الأربعمائة 
الهجرية؛ ثم حبسته الحاضنة على الجامع الأعظم بالقيروان. وفي المصحف ما 
يخالف القواعد المتبعة في خطوط رؤوس الآيات, فلم يستخدم الخطاط في هذا 
المصحف الخط الكوفي المورق لرؤوس السور وإنما استبدله بخط لين من قلم 
القوقيغ: وَذْهبٌ الأسماة واستعمال الؤحرفة المجردة من زهرة الرمان وأكسبها 
ألوانا جديدة. 

مقال بعنوان "محمد كاظم أصفهاني خبير الخطوط الذي شارك في الدفاع 
عن رجال ثورة ,"١919‏ بمجلة نصف الدنيا القاهرية:؛ (العدد 07/857" فبراير 
٠0‏ م/ ا 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه, 96". 

محمد كاظم أصفهاني خبير الخطوط ؛ نصف الدنياء /01. 

طاهر الكردي؛ تاريخ الخط العربي وآدابه, /91"؟. 

سالم عفيفيء دراسات في الخط العربي: ج؟١:‏ 59. 

سالم عفيفيء دراسات في الخط العربي,. ج١٠١, .6١‏ 

سالم عفيفيء دراسات في الخط العربي: ج؟١, ١‏ 6. 


واكاك 39© 


لوحا تسمية الشوارع وترةوالمباي 


ه المرحلة الأولى: 


بعد أن تم تنظيم شوارع القاهرة وتوسيعها وغرس الأشجار على 
جانبيهاء جاء دور تسمية الشوارع وترقيم الدور» أو بمعنى أدق كتابة 
أسماء الشوارع حيث لم يتم تغيير أي من أسمائها القديمة فعليًا إلا فى 
القليل , بل وضعت أسماء جديدة نسيها الناس بعد وقت قصير» بدليل أننا 
نرى الأسماء القديمة مستعملة في خطط على باشا مبارك كما كانت قبل 
أو شارة أو سكع شخص معروظ» : وقد تدارك هذا الأمر تلك الملاحظة 
فألحق به توضيحًا لذلك أن "تكون كتابة اسم الشارع المشتمل على النمر 
في ألواح الزوايا بخط جلي وأن يكتب اسم المحل تحته بخط رفيع 
بالنسبة إليه حتى أن كل من نظر إلى اللوحة يعلم اسم المحل الذي هو 
فيه" وصدر الأمر في سنة 558 1ه/8417/١م2‏ محتويًا على خمسين 
بندًا بكتابة أسماء "الأزقة بمصر المحروسة على محل يناسبها فوق زواياها 
على أن تكتب على ألواح من الجص وتعلق ' » وبوضع أرقام البيوت أعلى 
أبوابها أو زواياها أو بجايها 'كأسلوبه أورويا"ه وذلك ا سض جب 
المنافع العظيمة للملكة ويورث السهولة لمن يقصد زقاقا أو بينًا سواء كان 
من الأهالي أم الأجانب استقر الرأي بمجلس تنظيم المحروسة على التدبير 
اللازمة لذلك طبق الارادة السنية" . 


ونشرت الوقائع المصرية في عددها رقم 64 في ٠‏ شوال سنة 
١١هء‏ بالتالي "أن الإرادة السنية تعلقت بتنمير المساكن والدكا كين 
والأزقة وجميع المحال بمصر والإسكندرية؛ كما صدر أمره العالي أن 
يتبع هذا النظام أيضا في رشيد ودمياط, ثم باقي بنادر الوجه البحري, 
كالمنصورة: وسمنودء وفوه وطنتداء وأسيوط وغيرها من البنادر المماثلة 
لها ويكون ذلك بمعرفة الضباط الأربعة المكلفين بالتدمير بمصر المحروسة" 


إيتيا 
آي 


ويناقش الأثري حسن غبد الوهاب. شكل هذه اللوحات يقوله " أناقش 
التعليق الملحق بالبند الخامس عشرء والمتضمن صعوبة كتابة أسماء 
الشوارع على الجدران » لما فيه من مشقة على كاتبها بسبب مرور الناس 
والعربات ذات الأحمال» واستحسان كتابتها على ألواح خشبية تعلق 


4 


ونشبت . 


والأمر الثاني تلوين بعض اللوحات فى مختلف الأحياء. فاذكر أن 
جميع اللوحات التي عثرت عليها من الجص المثبت على الجدران. وأن 


اضر 


مسمياتها وألوانها تتفق مع ما جاء في بنود البيان. كما أن الكثير من 
الكتابات بالمداد الأسود» ووجدت في أرضيات بعضها أثر التلوين, 
وهذا يجعلني أَوْ كد أنه حصل عدول عن كتابتها على ألواح خشبية وعن 
التلوين في بعضها واستعيض عنها بألواح جصية . صبت وكتبت ثم لونت 
وركبت أو عملت على (بيتها) حسب اصطلاح الصناع وهو سر بقائها 
للان. وكانت ملونة وفقدت تلوينها حيث وصلت إلينا مع مضى الزمن 
بيضاء أو حروفها بيضاءء ومما يعزز أن تلك اللوحات عملت تنفيذا للأمر 
الادر سنة 417 . 


وقد اتفقت تلك اللوحات في الوصف والمقاس » واللوحات الرئيسية 
مستطيلة مقاسها /1/»/ا4 سم والفرعية نحتها بيضاوية» مقاس 6١59‏ 
سمء أما نمر الدور فيوجد الكثير منها على الدور السابقة للقرن التاسع 
عشر ومنشآت أوائله» وهى مربع صغيره من الجص أحيط بإطاره من 
"البوية" السوداء أو الحمراء يتوسطه الرقم باللون الأسودء أو الأحمرء 
ومنها ما هو مثبت على جانب الباب أو فوق عقده» وقد وجدت منها 


الكثير في مصر ورشيد والمنصورة . 


ه المرحلة الثانية: 


وفي العام 1/51م» وافق المجلس البلدي أيضا على مشروعات 
حضارية اهمها تنمير المنازل وتسمية الشوارع والقيام بعمل تعداد إحصائي 
للسكان فى المديبة» وبدأث عملية التعداد مرتبطة يسمير المتازل وتسمية 
الشوارع في إبريل 151١م‏ » ودل هذا الاإحصاء على أن عدد السكان قد 
ارتفع في المدينة بشكل واضح » فبلغ ١91771١‏ نسمة . 

وكانت عملية تنمير المنازل قد نظرها المجلس في يونيو عام ١31/١م)‏ 
ولم يتم تنفيذها إلا في عام 51/١م»‏ كما قامت البلدية أيضا بتغيير 
البعض التسميات الجديدة للشوارع» حيث أطلق المجلس البلدي في عام 
/51خام2 على شارع الباب الجديد اسم شارع النبي دانيال» واطلق اسم 


وفي أغسطس عام 499١م‏ » قررت المأمورية البلدية تعميم فكرة تنمير 
البيوت والدكاكين والمخازن في شكل صفائح زرقاء مرقومة لعدد من 
المحال والبيوت بلغ ١4.0777‏ » وتوضح أسماء الشوارع والمنعطفات على 
صفائح مماثلة مكتوب عليها تلك الأسماء . 


واستدع لارتمام هذا العمل؛ ثلاثين فنانا من كبار الخطاطين المصريين آنذاك 
وعقدت لهم اختبارات » واختارت من بينهم الخطاطين الثلاثة محمد جعفر 
و الشيخ علي بدوى و محمد محفوظ » وكتبت اللوحات بالخط الثلث 
الجلي » وكتبت ترجمة لأسماء الشوارع بالحروف اللاتينية . واللوحات 
مكسوة بطبقة من اليناء المقاومة للخدش والتلف ضد عوامل التعرية 
فأبدعوا هذه اللوحات الرائعة التي حملت أسماء شوارع القاهرة» والشمس 
والمطرء لذلك ظلت محتفظة برونقها وبهائها طوال تلك السئوات . 


نص تسمية لوحات الشوارع وترقيم المباني المنشور بالوقائع المصرية 
لما كانت كتابة أسماء الأزقة بمصر المحروسة على محل يناسبها فوق 
زواياهاء وتنمير البيوت الكبيرة والصغيرة برقم ثمرها وأعلى أبوابها أو 
بجانبهاء كأسلوب أوروباء مما يستوجب النافع العظيمة للمملكةء 
ويورث السهولة لمن يقصد زقاقًا أو بينّاء سواء كان من الأهالي أو من 
الأجانب» أستقر الرأي بمجلس تنظيم المحروسة» على التدابير اللازمة 
لذلك» طبق الإرادة السنية» واندراج بيانها تفصيلا في نسخ الوقائع 
المنمرة برقم 4" وحصل في هذه الأيام المشروع في إجراء ذلك ابتداء من 
باب الخلق بمقتضى الترتيب الآني ذكره أدناه وهو خمسين بنذا: 
ه البند الأول: 
حيث إن خليج مصر المحروسة مارًا من وسطها تقريبًا» وكان باب 
الخلق متصلاً بالخايج المذ كور , ومركرًا لمصر المحروسة» استدسب أن 
تكون الجادة الممتدة من باب الخلق إلى القلعة؛ تسمى بشارع القلعة 


لافتات الشوارع الرئيسية والفرعية كما كانت تظهر على مسجد قراقجة الحسني , وعلى سبيل السلطان محمود 


ويكتب على رأس زوايا تلك الطرق اسم شارع القلعة وتكتب نمر 
الكائة هناك على أرضيات ييضاء يذاه أمبود يحيظ بها بروار لون 
كلون مداد الأحرف» وثنمر البيوت التى عن يمين المار يباب الخلق 
بنمرة الوتر» والتي عن يساره بنمرة الشفع » أي تكون التي في الجهة 
اليمنى غير مزدوجة» والتي في الجهة اليبسرى مزدوجة إلى انتهائها 
مابعية القاحة. 


ه البيد الثاني : 
أن #سمى الطريق المبعدة من بآ الطقلق إلى "ميرك الوق" المعير عه 
الآن بباب اللوق بشارع باب اللوق» وابتداً بالنمر من باب الخلق على 
الوجه المشروح بالنسق المذكور في الأحرف والبرواز والأرضية . 
ه البند الثالث: 
إن الجادة الممتدة من باب السيدة زينب البراني » إلى غاية قرة قول باب 
الخلق تسمى بشارع السيدة زينب» ويكون لون أرض لوحتها أصفرء 
ولون أحرفها وبروازها أحمر. 
هه اليك الرابع : 
إن الطريق الممتدة من باب الخلق إلى زاوية الموسكي » تسمى بشارع 
باب الخلق » ويكون لون أحرفها أحمر كذلك» وأرضية لوحتها صفراء . 
ه البند الخامس : 
إن الجادة من زاوية الموسكي إلى غاية باب العدوي» تسمى بشارع 
الشعراني » وتكون أحرفها حمراء أيضاء وأرض لوحتها صفراء . 


توفت :© 


ه البند السادس: 

إن الطريق الممتدة من قرة قول السيدة زينب إلى القلعة» تسمى بشارع 
الرميلة » وتكون أحرفها وبروازها بالمداد الأسودء وأرضيتها بيضاء . 
ه البند السابع : 

إن الجادة الذاهبة من قرة الصليبة إلى باب زويلة» تسمى بشارع 
الصليية غ بويكون لوث غتطها أخسر على أرضية صقرا 
ه البند الثامن : 

إن الطريق الممتدة من السيدة نفيسة إلى قرة قول الصليبة » تسمى بشارع 
السيدة نفيسة» ويكون لون خطها وبروازها أحمر» وأرضيتها صفراء . 
٠‏ التَد التاسع : 

إن الجادة الممتدة من باب زويلة إلى سبيل الجمالية» تسمى بشارع 
الغوري » ويكون لون خطها وبروازها أحمر» على أرضية صفراء . 
ه البند العاشر: 

إن الطريق الممتدة من سبيل ا جمالية إلى باب الفتوح » يعبر عنها بشارع 
باب الفتوح » ويكون لون خطها وبروازها أحمر» وأرضيتها صفراء . 
ه البند الحادي عشر: 

إن الجادة التي من السبيل المذ كور إلى باب النصرء تسمى باب النصر ء 
ويكون لون خطها وبروازها أحمر» وأرضيتها صفراء . 
ه البند الثاني عشر: 

إن الجادة الكائنة من قرة قول باب الشعرية إلى الباب الجديد » يعبر عنها 
بشارع الباب الجديد» ويكون لون خطهاء وبروازها أسود. 
ه البند الثالث عشر: 

إن الطريق التي من القرة وقول المذ كور إلى باب الفتوح » تسمى بشارع 
"مرجوش"» ويكون لون خطها وبروازها أسود . 
ه البند الرابع عشر: 

إن الطريق الممتدة من زاوية الموسكي إلى الاإسبتالية الملكية الكائنة 
بالأزبكية » تسمى بشارع الموسكي » ويكون لون خخطها وبراوزها أسود . 
ه البند الخامس عشر: 

إن الطريق الممتد من شارع باب الخلق»؛ إلى شارع الغوري» تسمى 
بشاعر الحمزاوي » ويكون خطها وبروازها أسود . 


وأعقب البند الخامس عشر هذا التعليق : 

لما كانت الشوارع المحررة أعلاه إذا كتبت أسماؤها على الحيطان 
يحصل فيها مشقة على من يكتبها ولا تتحصل بسرعة كما ينبغي» بل 
تطول مدتها ولا يمكن كتابتها مع الراحة بسبب ذهاب الناس وإيابهم في 
الأرقة» وعروى الخيرانات ذوات الأعمال والعرياث أيضا. اسعسي أن 
تحرر أسماؤها على ألواح ثم تعلق عليها وتسمر بالمسامير . 


ومن حيث أن مر البيوت ليست بالمثابة المذكورة لزم أن تكون كتابتها 
لوق الأيراب أو بعايها عسي الأقضاءه وإذا كانت. العمر المك كورة 
ترتب على قدر طول الشوارع كما ذكر. ومن المعلوم أن كل شارع منها 
بشم مسبلانت كثيرة مسماة يأسماء مشهورة: امسسبي أن تكون “كابة 
اسم الشارع المشتمل على النمر في ألواح الزوايا بخط جلي وأن يكتب اسم 
المحل تحته بخط رفيع بالنسبة إليه» حتى أن كل من نظر إلى اللوحة يعلم 
اسم المحل الذي هو فيه . 


إحدى لافتات الشوارع الرئيسية والفرعية كما كانت تظهر بأحد شوارع مدينة القاهرة 


وما كان عن مقفضيات الإرادة السبية إتخام هأمورية تدمير البيوت الْتى 
الذين عينوا لذلك وشرع في وضع نر ما بقى من البيوت. وعند انتهائها 
يدرج ذكرها في الوقائع ليكون معلومًا للعامة . 

0 الببد السادس عشر: 

إن الجحادة الممتدة من قنطرة السيلة زوكسبه إلى باب حارة الزير المعلق 
باخر شارع درب الحجر نسممي بشارع الناصرية ع تكتب عمرتها بالمداد 
الأسصير , 
٠‏ الببد السابع عشر: 

إن الطريق الممتد من قنطرة سنقر إلى باب الزير المعلق » تسمى بشارع 
درب الحجر وتكوك قمرتها مسوداغ, 
0 الببد الثامن عشر: 


إن الطريق التى من باب قره قول سويقة السباعين ع بشارع الناصرية إلى 
حارة السقايين » تسمى بشارع درب الحمام وتكتب نمرتها بالمداد الأسود . 


0 البند التاسع عشر: 

إن الطريق التي من باب الزير المعلق الكائن بدرب الحجر إلى بيت 
شربتجي باشاء» تسمى بسكة الزير المعلق» وتكون نمرتها بالمداد الأحمر . 
ه البندا لعشرون: 
إلى جادة باب اللوق » تسمى عابدين » وتكون نمرتها حمراء . 
0 الببد الحادي والعشرون: 

إن الجادة الممتدة من شارع باب اللوق المارة تجاه بيت حضرة الباشا مدير 
المالية المنتهية إلى الجبانة » تسمى بشارع البيدق » ونمرتها تكون حمراء . 
0 البند الثاني والعشرون: 

إن الطريق التي تمتد من باب الخنوخة إلى شارع باب اللوق» تسمى 
بشارع البلاقسة» وثمرها تكون حمراء . 
ه البند الثالث والعشرون: 

إن الطريق الممتدة من باب درب أبى الليف إلى شارع الشيخ ريحان» 
تسمى بشارع حارة السقايين » ونمرتها تكون حمراء . 


ه البند الرابع والعشروت: 

إن الطريق الممتدة من درب باب أبى الليف بشارع الناصرية إلى باب 
حارة السقايين » تسمى بشارع أبى الليف » وتكون نمرتها حمراء . 
البند الخامس والعشرون: 

إن الجادة الممتدة من شارع الأستاذ الحنفي إلى جادة الناصرية» تسمى 
بدرب القرودي » وثمرتها تكون حمراء . 


ه البند السادس والعشرون: 

إن الطريق الممتدة من قنطرة السيدة زينب إلى عطفة عمر شاه» تسمى 
بشارع درب الجديد» والطريق الممتدة من باب عطفة عمر شاه الموصلة 
إلى شارع الهياتم ودرب القرودي » تسمى بشارع سويقة اللالة» والطريق 
الممتدة من الشارع المذكور إلى جادة الناصرية» تسمى بشارع الحنفي , 
وتكون نمر هذا الطريق بالمداد الأحمرء والطريق التي من جادة الحنفي, 
وتكون نمر هذا الطريق بالمداد الأحمر» والطريق التي من جادة الحنفي إلى 
سبيل الخليج » تسمى بشارع الهياتم » وتكون نمرتها سوداء . 
ه البند السابع والعشروت: 

إن الطريق الممتدة من قنطرة عمر شاه إلى شارع الدرب الجديد» تسمى 
شارع عمر شاه» وتكون ثمرتها سوداء . 
البند الثامن والعشرون: 

إن الطريق الممتدة من جادة درب الجماميز إلى عطفة كورأغلى» تسمى 
بشع العرسة» وككرتهها ترقا مزال . 
ه البند التاسع والعشروت: 

إن الطريق التي تمتد من جادة حضرة السيدة زينب إلى عطفة الشيخ 
السسادات» تسمى يعطقة كوراقلى » ,وغرثها تكوين سوذاء. 
ه البند الثلاثوت: 

إن الجادة التي تمتد من قنطرة درب الجماميز إلى شارع الحنفي » تسمى 
بشارع خليل طينة» وتكون ثمرتها سوداء . 
ه البند الحادي والثلاثون: 

إن الطريق الممتدة من شارع السيدة زينب المارة نحو بيت الشيخ 
السادات المنهية إلى بركة الفيل» تسمى بشارع السادات » وتكون نمرتها 


سوداء 


ه البند الثاني والثلاثون: 

إن الجادة المبتدئة من أمام مسجد السيدة زينب الممتدة إلى الجهة الغربية 
من الخليج » تسمى بحارة السيدة زينب » وثمرتها تكون سوداء . 
ه البند الثالث والثلاثوت: 

إن الطريق الممتدة من جانب قنطرة سنقر إلى عطفة قرا على بجوار 
الخليج تسمى بشارع الخليج » وغمرتها تكون حمراء . 
٠‏ البند الرابع والثلاثون: 

إن الطريق المبتدئة من الباب المحازي لقنطرة الذي كفر المنتهية إلى 
شارع عابدين » تسمى بشارع رحبة عابدين» وتكون نمرتها سوداء . 
ه البند الخامس والثلاثون: 

إن الطريق المبتدئة من باب حارة النصارى المارة من سوق الجمعة الممتدة 
إلى سويقة السباعيين بجادة الناصرية» تسمى بشارع سوق الجمعة) 
والأكعي قر ته بامذداد السود, 
ه البند السادس والثلاثون: 

إن الطريق الممتدة من باب حارة النصارى الكائن بشارع سوق الجمعة 
المتصل بقنطرة سنقر» تسمى حارة النصارى» وثمرتها تكون حمراء . 
ه البند السابع والثلاثون: 

إن الطريق الممتدة من الباب القريب من درب الجماميز إلى شارع سوق 
الجمعة» تسمى بسوق مسكة» وتكون نمرتها حمراء . 
ه البند الثامن والثلاثون: 

إن الزقاق الممتد من شارع الحنفي إلى سوق الجمعة» يسمى بعطفة 
الفقوسة» وتكون مرتها سوداء . 
ه البند التاسع والثلاثون: 

إن الطريق الممتدة من شارع السيدة نفيسة إلى سوق العصر المعادلة لجادة 
طولون » تسمى بشارع درب الحصر» وثمرتها تكون سوداء . 
ه البند الأربعون: 

إن الطريق الممتدة من شارع طولون المنتهية إلى شارع الرميلة» تسمى 
بسكة بير الوطاويط" » وثمرتها تكون حمراء. 
ه البند الحادي والأربعون: 

إن الطريق الممتدة من أمام بثر الوطاويط الواصلة إلى باب البركة 
تسمى بسكة أزبك » وثمرتها تكون حمراء . 


م 2 لوقك 
و لا دمر 
دلوا 3 ٠‏ ف دك 


ه البند الثاني والأربعون: 

إن الطريق الممتدة من عمارة حسني باشا المارة على الشيخ نور الظلام : 
الواصلة إلى جادة الصليبة قريبًا من بيت محمود بك » تسمى بسكة الشيخ 
نور الظلام » ونمرتها تكون حمراء . 
البند الثالث والأربعون: 

إن الطريق المتمدة من المحجر أمام بيت المرحوم إبراهيم باشا يكن , 
الواصلة إلى شارع سوق السلاح » تسمى بسكة الكومي » وثمرتها تبدأ من 
جادة سوق السلاح » وتكتب بالمداد الأسود . 


٠‏ البند الرابع والأربعون: 


إن الطريق الممتدة من أمام قرة قول باب الوزير إلى سكة الكومي, 
تسمى بعطفة الكوم الوسخة» وتكون نمرتها سوداء . 


٠‏ البند الخامس والأربعون: 

إن الطريق المبتدئة من شارع القلعة الممتدة إلى سكة الكومى» تسمى 
بدرب القزازين» وتكون تمرتها حمراء . 
٠‏ البند السادس والأربعون: 

إن الطريق الممتدة من جامع إبراهيم أغا الكائن بشارع القلعة إلى جامع 
ه البند السابع والأربعون: 

إن الطريق الممقذة من قرة قول التبانة إلى اذوب المحروق, تسمى 
بشارع النبوية وتنمر بالمداد الأحمر . 


ه البند الثامن والأربعون 

إن الطريق الممتدة من الدرب المحروق إلى باب المحجرء» تسمى 
بالقرب المعر ول وهس يلكناد الأمكمر, 
البيد التاسع والأربعون: 

إن الجادة الممتدة من جامع قجماس الكائن بالدرب الأحمر بشارع 
القلعة إلى الذرب المسرواق » تسمى بير الكش » وكتمر بالداة الأصوة.. 


© البند الخمسون: 
إن الطريق المبتدئة من باب الخلق الممتدة إلى جادة الحمزاوي » تسمى 
درب سعادة ع وتنمر بالمداد لير : 
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00 ل منطاحة 2 ١ ١‏ 


و 


حت محرو م يدجت ره «وابج ا 1 ا لج 


7 
/ 4 اراك 
1 5 د ١ 11 ١‏ 
ا مض ه7177 دم مجور ا الا ا 
١ 6‏ 0 


لافتات بعض شوارع وحواري مد 


- 


ينة طنطا 


7 7سهكة كر - 
9 يي 
0 ئ 
1 0 


01 
حسما ب ةك 


2+ 


لافتات بعض شوارع وحواري مد 


الانفلذال؟ا اع ا 


دمنهور 


٠ < © انوس‎ 
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مر صم 


نصرقرارو زر المعارف ا لتمومية بالرغبة اللكية في إنشاء 
حروف كييرة "خط التاج" 


| 
ظ 


2 
| أمظ العركٌ أنزمرنشارتسبارة الإساكمة , ات 
انب العريمم ل مال حَاإِك الحاورة : 4 
والغبٍْ. ٠‏ وأرضر لمعب » وَدَخَل ف 00 ع 
فيا ولحدصاره تنك عب فلوس لأسي .حي 
| 0 ين محري 
نط العبوكواء سسب وَحصَارَيًا لرية ٠‏ 
0 مسالمْصُورالحَارة الى ردهت فهاضل وَسَاوَفِه 
8 يَوَعَمْماَالِكِ ؛ ننه أنشيتٍا مساجو أقمتّالهارات. 
: جاع ذا لمَووحيدكذ فى التتثر مي امل الع 2200 
ظ المنَدشّة فى نوا 2 شيب :وما حي كنع[ جد , ايمل 
| دَلِلْعكْماانَ 4 فى موب مرَارعايّة . 
كا نتاف إلى الا سَراكِء نوا ص يمه لمتابة بالل 
الصَهَِء وَنْسَوهُ ه وَاسَْوَافِهِ » وَسيّحرافِيهِ آسَاتَنة رفوا مِرسئَة 
الآتنتاءة . حَوَعُيّتْ مَبكَرَاياسَةٍ فى صَظالمِوٍ عكار 
الدَهردورينة : وَحَدَسَالا نسلاب العناء الكمنا العخْاسّة © وإستتتا 
الك ووملسي رطا الَعن فَتدَدكَ الغ ة عنم ظ 
و جيه ظ 
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كتارل ا نامزب« رهس و ا ا ورأوام 


ذلك أن رُ روح و هنا العصر تع وإلى اد َوَادْتَ فبرعركة 
ظ مالعالا ملفا أكابدا العمّة ؛ وعد 6 
حَنْونَعَنْ سيو فر رد وَالَظٍِ دوا 0 
رف ؛ مَبرأَةٌ سَبَعرَاد ركيم جم إن اسباء لانم 
للخيير لبد وهات 1.514 اسْمَدَكَ غلا 2 
للقي بللا جيم : وَفَطِعَسا لضإة , كنفبم الادب وحديثه. 
هنا 00 فَحَاي ا الأنسا لمان ا 
0 شن فترفرئذ الأول 
العا السّاممابلا خط الْعء ءادا ا رذ ليه مَافكين 
شكا ننه ؛ ْمَركإدضْككه علرعاء ثاب مقا 7 ُالنَاطمِين 
بالصّادٍ ما وفلرة 0 0 العينّة . 
عل ككليه أنْرَىهن الم 2 و 520 
ا وَتكاد ند رساصٌواة ؛ فَأمََإِفْمَاءِ ماه هلام لحطف 
ءاي رويطل طلامنا اباد ٠‏ سح خ رجت وبال 
ندمو الاسّة » وَرضَوَارا ضَة الهَضَةٍ أحدية » وَشترواا" اثار 
هذا اراسي » سوسا مَل : اط لدعم | 
أنه مكإصك ميرت فر . فإكاشف من !ضر 
يت م 1 ل مُولالف؟ة و ا 


فر مله فتكي حك ا فنها 2د سك . 
0 تكن نيَاسَةهنا المرَجيلء 
م العام » بم مَصْلِابجمُودِااصَاقَاازِىِ 
حر - . خم 
0م شد نت جد أذزب بز 
ضع مسر ظ ىا لحك اب وأ لعل مَعَلتسْإِرَاددْ التَاميه بأمين 
0-0 -- أنَ صم واعدٌ الزقم 1 ذا إلسملءم ه 0( 
011 غرعَية | لش لشَّبَه اونا لماه 
دي نكي اانا شد 
وم افيه أََطرِضّة | لحكنابة الْعينّةٌ فجَرعِما 
مضطرنة 000 يي ام بلع الم 
8 لمانا لدعت ار اما عَلدما تان رَفيم ش 
سراي سَههايها! إِسْرَافًَا ىكزا لسَارئْ م مَعَصِدَهُ » أوقل: م 
َمُونَ مما تاقيم قا الكنا ‏ ا ورا 
دَلاسنَأنَ كول وَسيَاه لإإصّاح الع وَتَذللِصَاافَة؛ 
الي السيصكاء ةنا اعد بتاور 
دكرها ! ظ 
ند يس كين كرت َل :أ ةلايب ١‏ 
وَكَدَوََكَتْ مِنْعَمَاهَا . 


سب 


0 با سه رطا ان ناي : توه 4 النْمَّاتا 0 5 


إلأوات إلححكلثر ١‏ وكير ذلا عله مِنْفِرهَا . 
07 عب اللَعَة الاححية عا يروفك ماي 


عر اد 


ِصِد ورها مِرْملِيكٍ امُنَارَبا أعَطف الك رلا امار 2 


اليو ادبا رعذ سر وتكايها الْأَرمٌ . 
َمل دا سْكَمَتَ(حَنْظهُ هما لاماي ٠‏ بإنسناء لجاز 
لقَارنَ فوَمضماء رالمسادمّة . 
ا 5ك 8 ََكََبَعَه السرم لتم اصرق مره 
نا انط الاي والبكافة 1 تدعا فانم ٠‏ ْتَدوْفنَ 


رشتين إلا بتكا رضور' روف لم َب مزتكيا 


0 الى 5 أن سر شِدَّمبنِ الافْتَرامَاتِ رض 
كناك | ا ٠‏ مزمكة ول انها نوك ا 
اك لاي ٠‏ و سبوا حك تالكر المنتاد. 
الت مره . 
فاج عه > روفاك سك طرْومَالتٍَ ف 
حَيِسَالتَّج هُوَصَاسٌ هن الفك , لسن ٍِ 


6< الام فِسَأْ نهف ونا كدية ! مده تتعيذنة 1 
رف وكا » فكانّمها أنْعَدَتَ بتضرالثى و فصوَره0 

وف + خا ند ااه الت يوهلا الموضصوة رول 
ل الاكيّة . خلوبا(ضا وَالسَبول ؛ وَصَدَرفارا لوزارة 
الاق بإدَاعتهِ ب لمْمَهْررٍ . لهانم 


هر ر-.. 


سح م رط ور 
اتام 


رار المكاروب لومم 


شرا 
(زِرَالحَارِفَالهُوَة 
فبلطام اسك ك1 ألَيء امن باجا الغبة 
اللكةًا ل ا لبك وزيا بالحاكة ترم 
مَانوْو ره أل 1 و م . سه الشّبه روف 
ادي ؛ 006 ضع الَوَمُسكهلفها ليرفا بأفكرات 
٠ 1‏ الى 000 ْالميسّة . 
ظ وسبملق إقرية التخكيرالؤكاءت اراد الملكة 
كألمَها مضل فقا 52 لاحك 
لبنلا ليلع تارم | ليان للقت فاب اعرف اموميّة رضم 
مان لازم 75 فا احْكبي ٠‏ تمواضع ! اسَيهاي. 
1 لصو ونيا لىا كاله اليا رفحل للخ والقة- 
فَرَّرمَاهوات 
أناد: لذي 
مان كِرَة بيد ناسرف فَرناح: 
مإعاةً إلصورة الى نوحجَت بها المروف المامة ولأ اوضكت تهنا 


لل لت راد 


لجَادَةٍ لماج . 
ظ اَي 7 د 
فك ااكاافية لعا اموا وت نامر 
للحن رقي 02. 0 
سويد : الااقة ظ 
0 وت ار 0 البيتووالمجرقج00. 
ةل 
فَجد ران الصَإرفييع تين شرا 
مايا رقيو وهأ سام ين ةفيك اسه دود 
اللي وبااي أمهُور. وَتسِيراسٌ يعافا 1 
كَرَرنى ٠؟‏ نرظنا شوليه تثلة) 


م 


0 


© دالفاكيفة. 


ف ف كا فالا ف 8 د 


كك 0 8 3 83 3 لا ه 
ا 
اد ذ ذ ذ ذ ذ 0 4 3 4 ذ 4 
د 1 ل 
ف فى ( لا 3 


خاا 0 الياووة: 
فكاطاذ: 


روسن 00 لبَمع يتاع 
| كرد كر تالفعال جبوين شهاراد ابيا 


كوت . طون ايت ردق الي فد 


ا مح كنع 5-5 يه كم اموب لقم 
ابره 2 ا 
في فرج “ها لحتل. وَمَاقِ؛ شال در 


الاين , وأ موعت ف 0 


فطدالفكة ‏ 
اروف شبوط مثإ رلانتطا 
الف فاق هاف م 2 نف فاه إاك 
أ 1 2 3 4 نا قم 0 2 ذا 2 2 أثر اه 


١‏ وفع سكن العناد 


ظ أبرناه صني رصان . مع العرات لقعم لزرات سرض ظ 
وار الرهرا لم عر . ماع لماعر . فرك أسرك . شراراا لفعال 
يرس يراتا لرعال . حجرو ءافرث مد . رلالجارب زيارة فالممل . 
عدا مس لهم . سام اللات هلد الإنا مه . كلمنرع مبوع . 
الم لام 2 لدبا لض . زب ليك بم شلك . عر 
١‏ السب ليه ' ستل ازور : ”” هما أبعمل » وما امام" 0 ل 


وو جر . 2 مدق 
“ترك ن| زرلقئ ى والعمر عد رالمر ده “. 


ادم رصع عمزمات 2000 7 
1 , م سر 2 لفدزم' لشرب ؛ م 0 0 4 
ا ولشريع الهيرت , عفرا ٠‏ 2 لجل ساقم 


2000 
:<< 3 أ سورعمزماء المدامانا لد 
ظ " ٌ : َ. و 
١‏ : ونس كنا َمء ّآ 
» الفه ل النموط دنسم هلنا : 
م ورسر هذا 


/ 2 وتسسا هنا " 
لاغ ورسرهلنا . ! 

1 علد : ظ رضلنا 260 

1 اع ترفلطا ‏ - 

ار الوق ررس هلا 2 
أ لد موا ع /سسسمقا إجهزه إعلالات 


/ 
٠0 |‏ 
1 رضعرا أريككت الماك علرها سكم مسف اى لصيل 
فعسم جر 6 


9 قاف 


توما ضارا درم 0 انرصع فىا لوا ضعالرتم : 

3 0 ى سل سكموعريا موده يد , صل : 
ا مزريزب 6 ربوز ىأمرا ١‏ ول دكذب ىمرم ) رلا 
مشه مف دروسم . + سل : تر 17ااقا هر سواء أو رس 


إجوائ » أ معام ٠.‏ 0 
تاشر لهات الغارة المسصل تله رأعين” شمية نامل 
اراد 9 4 سمي 
فى فريها » سل : 


ما مان ناصرصا رمه 6 ربز عامل مما نم والرء وسها رم ولا 
ا ٠‏ ع كد لراعيره . 

ع - مه أنراع الى وأضاء » سل : داكي فى سنؤم 32 
برسنياا من » كسما وسار ير وار ؛ ا لريم » وصفار 
الممل ٠‏ وسف ا رمه وسل فر لال أرب :عه 
الهسف ' ازيف كا 

كو مشرلفئٌالمنارى سل : يا على : امسر اتات . 

فنا انمد التترك . 

والمزرسط أن مما لمَاركٌ علرلها رث ف سوط ٠‏ أطرل نهاسل سر 

سل التهل ء راكراستعها لها فى مرضميم : 

3 لبر درل الى ركب يبورا يدر مغيد 6 ر زنك بريها ده 
لشن سر بمو عنقا رس[ » دمنع لط نعط ببعهمه بسب 


تاعرضا نا سل اننا سل يطروىاى المزسا لز مرفي ممرء 
واما شرن إ ى سمّرا روزن فانصا : 

تكالر مرك سات زو كوا لوقي" تق رزو نار 
4 : 0 1 7 
جدرال 0 لمزم عسر رم الما نك 9 
/ 00 و جار 2 5 
ونور سي علا د وى »مل : كر ركف ىكل ررس لا وموط ل 


١ +‏ ابيكررر أول فصا . 
فالنا امل أوالرمم . 
تضم فى[ لذ الا لمق »اسع كور الئل 
27 دم 
سل : متعم ماقل برل ول طرثمل . 
انا اميات. 
“اتستعمر وضع ما دماتما ا واكرا سم ل 7 
موا صم : 


أ لتر واتعدمما ستول أ السطامم. ن ارما رهما فىالعى , 
٠ 2‏ كالم ر : ألما ريه ء رالريل حمر . 
وسل : ساح أب ىكل برس روغ جم ربرمك إلىغرك . 
بت - وسالى, وأمام أوأنراع مس : أصابع الريحن الوطم 
واسبا» والوسى ب والتهرن ارس . 
ظ اورسك لئسا رترت وان ؛ ذا لبعلر ٠‏ رلماليمال . 


أ 7“ ١”‏ اس 


, 


2 ولا سند الى توح اعت 7 رشبل هدم المزى وضع انسل 
6 : مماميراي أ كال ,: ما فؤيند ااا 
وبعفم أكلالنات : #الصيلء والشمره ١١‏ 
فسن ؛ عار ال 0 : 2 وثمل 0 وصرفف. 
ول : كلذب صف ريش : بف ماعط مادا س ' 
نبو دامس وأرو صر . 


للد راد رست ترام . يع 
نضح فتلاء الت انلود ب[ عيك 0001 : أمنامطك9 
منت ” ما عنرك ا 2 لبف تهنا بكس 7 
سه ا للها مالا صم 7 تهنا معادم م أسرساعك 7 
أ الريقيم باع فى ١‏ للعب 7 
كاما. الا فد 
ظ تشع وي 0 عفري أ مدأ ون رواسا 
أودعاء . صل : عا ا ! كت اتاد ! #اأسفاء ام 
أم لما لسما دم ! 0 الناء ١‏ أغير غيرنا ! “لطام ! 
مات فمررم ! إصماترعر ! ظ 
كاما شاه . 
“ترسمادرفف وسط كدر م مرا عنما بلاط الىّلسِسٌ سم 
كا د لها ! تعمد رسكيه 7 وألق اراب متا سن 


والممر ' صل : اناق مسلط أأدر ) كرسي فى ديفم . ّْ 
وسل  :‏ إبركاريك ذش (ويرزش ى) 


: ا ل سرك معنا قم 
ول : عبلوان, (بتمضارن) مس نرب أ الو ليا اراد 
1 عل ماما ت كل رمه .. 
فانا ‏ عرز را لصيس . 
رن سر فوسم ل زد د مرك كمرم نل حرط 0 
سل م سسا ٠‏ * أنأ ررد الناسالر شرن 
»0 
1 1ل أوالوصدً . 
[ وتوضع : 


ل ف ينان [ودا لطر سمرتيونون 
سل : الام ا لسر الزى ما ع مسد دا مام مم 
صم مامد سكل لطسهانَ تعس ربص رسوانٌ ودرا مم 
اكرالجار . 

لا سم لالمرد والمررر إذا رما عنوا نا فى أول لطم سل 
السك فى الزم والي: بكب : 
اودر - صىّ الرمه 
اننا - وثورالال 


759 -- 


00 ظ لوا بم ممه أو 

فاضا . 3 مها دا ذف تير ركه ره رم 
5 2 

ا سر رصا ل ممم ىعرم 0 

4 م الول 6 يوم تأبجة . 0 

بترم عاد 4 شا » دجس سيره صب دلا ردم بي 


3 هرما لممرياتة ا ولا اط الها ل 
فاحل: : ل يوضع سه 2 


العا فا لعرم 


ليور ظ 


لمصادر والمراجع 


المصادرالاولة «الخطوطة» ! 

السيد محمد مرتضى الزبيدي 

- حكمة اللإشراق إلى كتاب الآفاق 

مخطوط بدار الكتب المصرية» رقم 50799 تاريخ » وتوجد نسخة 
منها بمعهد المخطوطات بجامعة الدول العربية » ونشر تلك الرسالة عبد 
السلام هارون» بكتاب نوادر المخطوطات» المجموعة الخامسة؛ نوادر 
المخطوطات» سلسلة الذخائر » الهيئة العامة لقصور الثقافة» القاهرة . 
دار المحفوظات 

- ملفات خدمة موظفي الحكومة المصرية» مجلد 7١” 2١‏ . 

- محفظة الأبحاث رقم 2١11‏ ملخص مكاتبة بتاريخ 7١‏ شوال 
5ش 

- محافظ عابدين » محفظة رقم ١517‏ . 

دفتر به مجموعة من الاإجازات الخطية المخطوطة 

- محفوظ بدار الكتب. يباب الخلق: عذدد أوراقة: +3٠‏ مقاسة: 
75 سمء محفوظ حت رقم 775 فنون جميلة عربي . 

متحف وزارة التربية والتعليم بديوان عام الوزارة "مكتبة الوثائق" 

- دفتر منشورات أعوام 417١م‏ حتى عام 4 14م » الصادرة من "نظارة 
المعارف العمومية" » مجلد؟» ص ها١-551.‏ 

محمد بن حسن الطيبي 

- جامع محاسن الكتابة ونزهة أولى البصائر والألباب 

مخطوط عكتبة اللإسكندرية ضمن مجموعة مخطوطات مصورة من 
معهد المخطوطات العربية بالقاهرة على اسطوانة مدمجة رقم 295 ورقم 
المخطوط ١١514‏ بمكتبة اللإسكندرية. 

مصطفى السباعي المسيني 

- رسالة اليقين في معرفة بعض أنواع الخطوط وذكر بعض الخطاطين ) 


نسخة ميكروفيلم محفوظ بدار الكتب المصرية تحت رقم 65 تاريخ . 
المصادرالا ولة "اللطبوعة" 


- إسماعيل كما تصوره الوثائق الرسمية» (القاهرة» مطبعة دار الكتب 
المصرية» /1941غ). 


رءوف عباس حامد (د كتور) 

- الأوامر والمكاتبات الصادرة من عزيز مصر محمد علي » (دار الكتب 
والوثائق القومية» إشراف» المجلد الأول ه.70م). 

عبد الرحمن بن حسن الجبرتي 

- عجائب الآثار في التراجم والأخبارء تحقيق عبد الرحيم عبد الرحمن 
عبد الرحيم » (القاهرة» الطبعة الثانية لمكتبة الأسرة عن طبعة دار الكتب 
والوثائق القومية» 8 أجزاءء 951١م).‏ 

علماء الحملة الفرنسية 

- موسوعة وصف مصرء ترجمة وتعليق زهير الشايب؟؛ منى زهير 
الشايب» (الهيئة المصرية العامة للكتاب» مكتبة الأسرة» “١٠٠5م‏ 
الطبعة الأولى)» الجزء العاشرء "الخطوط العربية على عمائر القاهرة" . 
علي باشا مبارك 

- الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدنها وبلادها القدبمة والشهيرة ع 
(الهيئة المصرية العامة للكتاب» الطبعة الثانية مصورة عن طبعة المطبعة 
الكبرى الأميرية "بولاق"). 04 لحت ؟اه/ 885 148486-1ام). 
مجلة مدرسة تحسين الخطوط الملكية 

- العدد الأول الصادر عام 957١م‏ . 

- بدائع الزهور في وقائع الدهور. (نحقيق ونشر محمد مصطفى » الطبعة 
الثانية ) الهيئة العامة لقصور الثقافة ‏ سلسلة الدخائر» القاهرة) . 

هاشم البغدادي (خطاط) 

(الأردن» دار الكتاب الثقافى» الطبعة الأولى» /١٠5م).‏ 


المراجع العرية 

إبراهيم جمعة (د كتور) 

- قصة الكتابة العربية» (دار المعارف» القاهرة» الطبعة الرابعةع 
615١م‏ ). 

- دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر في القرون 
الخمسة الأولى للهجرة مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات في بقاع أخرى من 
العالم الإسلامي » (دار الفكر العربي,» جامعة بغداد» 959١م).‏ 


ادهام محمد حدش «د كتور) 

- الخط العربي وإشكالية النقد الفني » (عمّان» دار المناهج » /95١م).‏ 
الخط العربي 1 الوثائق العثمانية ع (عمان ؛ دار المناهج , الطبعة 
الأولى» /159م). 

السيد رجب حراز (د كتور) 

- المدخل إلى تاريخ مصر الحديث من الفتح العثماني إلى الاحتلال 
البريطاني »١8/87 -1١ 51١17‏ (دار النهضة العربية» القاهرة» ١٠91١م).‏ 
أحمد السعيد سليمان (د كتور) 

- تأصيل ما ورد في تاريخ الجبرتي من الدخيل ‏ (دار المعارف » القاهرة ع 
00 

أحمد صبري زايد (خطاط) 

- تاريخ الخط العربي وأعلام الخطاطين » (القاهرة» دار الفضيلة) . 
أحمد عبد العزيز الدجوي «د كتور) 

- دراسات في الخط العربي لأعمال الفنان الخطاط محمد حسني», 
(القاهرة» دار نوبار للطباعة» الطبعة الأولى» ١٠١7م).‏ 


أيمن فؤاد سيد (د كتور) 

- التطور العمراني لمدينة القاهرة منذ نشأتها وحتى الآن» (الدار المصرية 
اللبنانية » الطبعة الأولى» 9951١م).‏ 

إبراهيم حخلهين 

- كسوة الكعبة المشرفة وفنون الحجاج» (كتاب اليوم» العدد )7٠١‏ 
القاهرة ١951١م).‏ 

ثروت عكاشة 

"القرن التاسع عشر"» (القاهرة» دار الشروق» الطبعة الثانية» جزءان » 
؟٠:5م).‏ 

حسن الباشا (د كتور) 

- الخط هو القن العربى الأصيل » (موسوعة العمارة والآثار والقنون 
الإسلامية » المجلد الثالث.: مكتبة أوراق شرقية) . 

حسن عبد الوهاب (عالم آثري) 

- تاريخ اللسبا حك الأثرية 8 القاهرة , (أوراق شرقية للطبع و النشر 
والتوزيع » الطبعة الثانية مصورة عن طبعة دار الكتب المصرية» بيروت» 
07 : 


حسين عبد الرحيم عليوه (د كتور) 

- الكتابات الأثرية العربية دراسة فى الشكل والمضمون» (بحث 
بالمجلة. التاريهية المصرية: لاللسعية المصرية للدراسات التارينية 
المجلدان» .)8"١-«.‏ 


- سيد إبراهيم وفن الخط العربي» (جدة» المملكة العربية السعودية, 
الطبعة الأولى» ١٠٠٠57م).‏ 

خالد عزب (د كتور) 

- روائع الخط العربي بجامع البوصيري» (مكتبة اللإسكندرية» الطبعة 
الأولىع ١‏ : لام)ع معد مشارك ميحمد الجمل (د كتور) . 

- عطي ول (مكتبة الاسكندرية» الطبعة الأولى) .٠٠حم)‏ معل 
مأذاوك أحميية. ضور . 

- دار السلطنة في مصر "العمارة والتحولات السياسية"» «القاهرة, 
المجلس الأعلى للثقافة» /01٠٠7م).‏ 


خضير البورسعيدي (خطاط) 

- الثلث الجليّ » (دار الفضيلة للنشر والتوزيع والتصديرء /195م). 
زكي محمد حسن (د كتور) 

- فنوك الإسلام ع (مكتبة النهضة المصرية بالقاهرة ع الطبعة الأولى 
1١م)ء,‏ 

سحر السيد عبد العزيز سالم (د كتور) 

- العراقيون في مصر في القرن السابع الهجري » (مؤسسة شباب الجامعة 
سهير ذ كي حواس «د كتور) 

- القاهرة الخديوية» "رصد وتوثيق عمارة وعمران" » (القاهرة» مركز 
العصميمات المعماريةء الطيعة الأولى ١#‏ : #م) . 

شادية الدسوقي عبد العزيز (د كتور) 

- فن التذهيب العثماني في المصاحف الأثرية» (دار القاهرة» الطبعة 
الأولى» ”١٠٠5م).‏ 

صلاح هريدي (د كتور) 

- الحرف والصناعات في عهد محمد علي » (دار المعارف » الطبعة الااولي 
ملي أع). 


عبد الرحمن الرافعي 

- تاريخ الجر كة القومية وتطور نظام الحكم في مصرء (مكتبة النهضة 
المصرية بالقاهرة» الطبعة الثانية» ./914١م).‏ 

- عصر محمد علي » (دار المعارف » الطبعة الخامسة» 19/9م). 

د عصر إسفاغيل إقار للارق » القاعرةع جوياة ». الطيعة الراعةء 
17 ام). 


عبد الرحمن صادق عبوش (خطاط) 

كيك 01). 

عبد السميع سالم الهرّاوي (د كتوو) 

- لغة اللإدارة العامة في مصر القرن التاسع عشرء (القاهرة» المجلس 
الأعلى لرعاية الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية» 5971١م).‏ 

عبد الفتاح عبادة 

بالموسكي بمصرء 65 ١م).‏ 

عبد الله محمد عزباوي «د كتور) 

- الور حون والعلماء في مصر في القرن الثامن عشر ) (الهيئة المصرية 
العامة للكتاب » فرع الصحافة» /951١م).‏ 

- الفكر المصري في القرن الثامن عشر بين الجمود والتجديد (مكتبة 
الأسرةع 17 ع كمعن 

عبد المنعم ماجد (د كتور) 

- طومان باي » آخر سلاطين المماليك » (القاهرة ع 0 

عمر طوسون (الأمير) 

- تاريخ خليج اللإسكندرية القديم وترعة المحمودية) 

(مطبعة العدل بشارع كنيسة الأمريكان نمرة ١‏ بالإسكندرية» 94147١م).‏ 
فريد الشافعي (د كتور) 

- العمارة العربية في مصر الاإسلامية) اللمعلك الأولع "صر ايه 
(الهيئة المصرية العامة للكتاب » مهرجان القراءة للجميع » ٠١٠١5م).‏ 
فوزي سالم عفيفي (خطاط) 

- جامع الخط العربي ) (دار الكتاب العربي ) دمشق» جزءانء الطبعة 
الأولى 4 1355 قغغ. 


ليلى عبد اللطيف «د كتور) 

- دراسات في تاريخ ومؤرخي مصر والشام إبان العصر العثماني » (مكتبة 
مايسة محمود داود (د كتور) 

- الكتابات العربية على الآثار الإسلامية من القرن الأول حتى أواخر 
القرن الثاني عشر للهجرة (مكتبة النهضة المصرية» الطبعة الأولى » يناير 
١١م).‏ 

محمد الخير عبد القادر 

- نكبة الأمة العربية بسقوط الخلافة العثمانية "دراسة للقضية العربية فى 
خمسين عاما ه/الم١-9765١م"»‏ (مكتبة وهبة» القاهرة» الطبعة 
الأولى» ه.:١اه/‏ 9/85١م).‏ 

محمد حسام الدين إسماعيل (د كتور) 

- مدينة القاهرة من ولاية محمد علي إلى إسماعيل» 2١٠/١1/9-1/ام2‏ 
(القاهرة » دار الأفاق العربية» الطبعة الأولى» 991١م).‏ 

محمد حمزة إسماعيل الحداد (د كتور) 

- التقوش الاسللاهية و قبسعها التاريهيةع المبحت الأول » دراسات آثارية: 
الجمعية السعودية للدراسات الآثارية ع الرياض » 57١‏ ١اه/‏ ١٠٠٠5م.‏ 
- موسوعة العمارة الاإسلامية شضُ مصر عو الفتح العثماني حتى عهد 
محمد على 9571- 756 ١1ه//11ه١84/8-1/١م"‏ الكتاب الأول» 
(الناشر دار زهراء الشرق » القاهرة) . 

محمد شوقي أمين 

- الكتابة العربية » سلسلة كتابك رقم ؟5» (دار المعارف, 91/7١م).‏ 
محمد طاهر الكردي (خطاط) 

تاريخ القط الغرني وادابه» (القاهرة» المطبعة التجارية الحديثة 
بالسكاكينى » الطبعة الأولى,» 979١م).‏ 

محمد رطيل (خطاط) 

- الخط العربي » رحلة تطور وعطاء وابداع (مكتبة الإسكندرية» الطبعة 
الأولى 7 1ع 

محمد عبد الجواد 

- كلية دار العلوم فى العيد الفضى لجامعة فوٌاد الأول »١965 ٠‏ مقتبس من 
الكتاب الماسي للدار 1/5. ١91417-1١‏ » (دار المعارف بمصر» ٠965١م).‏ 


انايد © 


محمد عبد القادر عبد الله (خطاط) 

- من الخطوط العربية» (الهيئة المصرية العامة للكتاب » الطبعة الثانية , 
«ه [ع). 

محمود حافظ (د كتور) 

- مجمع اللغة العربية» موجز عن تاريخه وإنجازاته» 915١10-1.٠.٠٠مع‏ 
(مجمع اللغة العربية» القاهرة» الطبعة الثالثة, 7 61 

محمود حامد (د كتور) 

- الأسبلة العثمانية بمدينة القاهرة 1١1ه١-/17/3١م»‏ (القاهرة» مكتبة 
مدبولي » الطبعة الأولى ‏ 18 ام). 

محمود حلمي 

- الخط العربي بين الفن والتاريخ » (اللإسكندرية» بدون تاريخ ) . 
محمود فهمي حجازي «د كتور) 

- اللغة العربية فى العصر الحديث » (دار قباء للطباعة والدشر والتوزيع ) 
القاهرة» /99١م).‏ 

محمود فوزي المناوي (د كتور) 

- تاريخ النهضة الطبية المصرية ''متحف قصر العيني" ) (القاهرة» نهضة 
نصار محمد منصور 

ب الاجازة في كن الخط العربى ) (عمان ء دار مجدلا وي » للمشير 
والتوزيع » الطبعة الأولى ‏ ف .: آم). 

يوسف أحمد ( خطاط وعالم آثري) 


(القاهرة» مطبعة حجازي» الطبعة الأولى بإشراف مكتب تسهيل الطبع 


والنشر» 977١م).‏ 


الخط الكوفي "الرسالة الثالئة" ع (القاهرة ع مطبعة حجازي » الطبعة 


الأولى » نوفمبر 959١م).‏ 
يونان لبيب رزق (د كتور) 


- فؤاد الأول المعلوم والمجهول » (سلسلة التاريخ- الجانب الآخر- إعادة 


قراءة للتاريخ المصري » دار الشروق ع القاهرة » الطبعة الثانية» .)5١٠١‏ 


الراجع الأجندية 
ستطاءع11 .[-آ عأسوموسة 


352 عتاعصد! 12 عل دعم أعضةام دعل ومعتصعممزماء106] - 

ك 201 عل ,وعممغام عل لتعتعع]ا ميك د5أكتناد : عمععلمة 
عل ندددوظ صنل عه روعطوعه دعطاءعنده] عل ,وعتتو6ص ذاعغ0 ا 

بطع نا [-ئأمج ته 1-ع] كتاعسظ يمتطائعاط .علخمعلءه عتطمهعتلله 
.1783-6 


7ع1ناء ممع 1 أكسه غخسهى 

165 لاخوعب) طغععء11 مه , اخمععئعع مذلا عط م[ عممصتط 
7171 ننمنددح) .1/[ 

: كتهب تلك عناوتصة]ذا عمد'! عل عغدنك/ط مكل لمممقع عناعهله2.) - 
كه" الخ اكص]) .1611م كناد دعلا 110مغكلط كمم اعم ك0 
1971 معقنهن) عا ,علخغمع 02 عنعه|مغطععظف ل 

ملعك سنك لك نطسا/ 

.(1988 بلتاطصة؟]) ,تلصمءاط دأعظ غ8120] - 

2مطةاعكل نجمعا01) 

ماعطو لصهد نع طه1 برطو لمآ رع تنااعءءغ لطع 2 لطهة امه لأول] نا ]1 - 
10 

مهعتاصد]/ط أمرعطام] 

.211 ناك نوكتا عناوومة [ عل 1ه 11150115 1025م 1250 - 


.(1972 ,11 أوآصث روعناواعه1مهدار] دعلمصصم) 


مراجع ا معريه 

الأمير عثمان إبراهيم وكارولين كورخان وعلي كورخان 

- محمد علي الكبير» خصوصيات عائلة ملكية "مذكرات حميمية 
فورح وب #اوورسية عد #قرود «القاهرةء اللجلس الأعلى 
للثقافة» المشروع القومي للترجمة» العدد .3غ الطبعة الأولى, 
ه..آم). 

البرت فارمان 

- مصر وكيف عدر بهاء ترجمة عبد الفتاح عنايت » مراجعة علي جمال 
البيخ عرت 55 (الموّ سسة المصرية العامة للتأليف والترجمة والطباعة 
والنشرء القاهرة» الطبعة الأولى» 9515١م).‏ 


اوقطاى أصلان آبا 

- فنون الترك و عمائرهم» ترجمة أحمد محمد عيسى» (اسطنبول » 
مر كز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية» /5/.0١م)‏ . 

فن الخط "تاريخه ونماذج من روائعه على مر العصور" » (اسطنبول ) 
مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية» ٠995١م).‏ 

أندريه ريمون 

- القاهرة ع تاريخ حاضرة ؛ ترجمة لطيف فرج ») زكاو الفكر لللرلسات 
والنشر والتوزيع » القاهرة» 9517١م).‏ 

حبيب الله فضائلي (د كتور) 

- أطلس الخط والخطوط؛ ترجمة محمد التونجي » (سورياء دار طلاس» 
فده :10 

عبد القادر ده ده اوغلو 

كت السالا علي العثمانيون » تعريب محمد جاك » (تورس )2 دار سحنول 
للدشر والتوزيع) . 

نللي حنا (د كتور) 

ثقافةا لطبق ةالوو سطٍ في مصر العثمانية ) تر جمةرءوف عباس 4 (طبعة خاصة 
تصدرها الدار المصرية اللبنانية ضمن مشروع مكتبة الأسرة» 54١٠7٠م).‏ 
رسائلعامية 

أحمد محمود محمد دقماق (د كتور) 

مساجد الاإسكندرية الباقية فى القرنين الثانى عشر والثالث عشر بعد 
الهجرة رسالة ماجستير» المجلد الأول» القاهرة 5١5‏ ١ه/994١م.‏ 
جمال عبد العاطي عبد السلام خير الله (د كتور) 

- أعمال الرخخام في القاهرة في العصر العثماني » "دراسة أثرية فنية" » رسالة 
لنيل ماجستير غير منشورة» (كلية الآداب» جامعة طنطاء» 9957١م).‏ 
عصام الدين عبد الرءوف (د كتور) 

- اتجاهات العمارة المصرية من التراث إلى المعاصرة رسالة لنيل درجة 
دكتوراه» كلية الهندسة» غير منشورة- جامعة الأزهر 1915م). 
محمد علي حامد بيومي (د كتور) 

- الطغراء العثمانية» "دراسة أثرية فنية"؛ (رسالة لنيل درجة الماجستير» 
كلية الآثار» جامعة القاهرة» 9/25١م).‏ 


- كتابات العمائر الدينية العثمانية باستنبول'"دراسة أثرية فنية"؛ (رسالة لنيل 
درجة الد كتوراهء كلية الآثارء جامعة القاهرة» ١991١م).‏ 

محمد علي عبد الحفيظ محمد (د كتور) 

ذوار اخاليات الأجية والعربية في الحياة الفنية في مصر في القرنين 
الثامن عشر والتاسع عشر "دراسة أثرية حضارية وثائقية"؛ (رسالة لنيل 
درجة الد كتوراه في الآثار من قسم الآثار الإسلامية» كلية الآثار» جامعة 
القاهرةء» 57١‏ ١ه/.٠٠5م).‏ 


مصطفى بر كات محسن (د كتور) 

ح النقوش الكتاية على عمائر مدينة القاهرة في القرن التاسع عشر 
"دراسة فنية أثرية" , (رسالة لنيل درجة الد كتوراه -غير منشورة- في 
الآثار الاسلامية» جامعة القاهرة» كلية الآثارع قسم الآثار الاإسلامية : 
هم ١‏ 196١م).‏ 


مقاللات 

المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب 

- حلقة بحث في الخط العربي» 'مجموعة مقالات لبعض فناني خط 
العربي' » (القاهرة» /97١م).‏ 

أحمد حسين الصاوي «د كتور) 

- شيخ الخطاطين سيد إبراهيم بين الخط والشعر» (مقال بمجلة الهلال 
القاهرية» عدد شهر فبراير 5515١م).‏ 

أيمن فؤاد سيد (د كتور) 

- انتقال المخطوطات العربية إلى تركيا وأثره في توطيد الصبغة الإسلامية 
للخلافة العثمانية » (مقالة ضمن بحوث الو تمر الدولي حول العلم والمعرفة 
في العالم العثماني بمناسبة الذكري السبعمائة على قيام الدولة العثمانية إبريل 
89 مغ نشر مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الاإسلامية) . 
حسن عبد الوهاب (عالم أثري) 

- توقيعات الصناع على الآثار الاإسلامية» (مقال بمجلة المجمع العلمي 
المصري مج 235 عدد سنة 96501 امع القاهرة) . 

حسين عبد الرحيم عليوه (د كتور) 

- الكنابات الأثرية العربية "دراسة في الشكل والمضمون" + (مقال بالمجلة 
العاريهية اللصرية: اللجسعية المضرية للدر اسات الثار سفيةع الجلنات .هب 
اا 


و 


زكي محمد حسن (د كتور) 

- العناية بالآثار اللإسلامية » (مقال ضمن كتاب "إسماعيل" بمناسبة مرور 
خمسين عامًا على وفاته» المملكة المصرية» وزارة المعارف العمومية» 
القاهرة » مطبعة دار الكتب المصرية ع 68 اخ . 

صافي ناز كاظم ( كاتبة وصحفية) 

- محمد كاضم أصفهاني خبير الخطوط الذي شارك في الدفاع عن رجال 
ثورة »١91١9‏ (مقال بمجلة نصف الدنيا القاهرية » العدد 7/8١7‏ » "5 فبراير 
©8» » 851+ 

عباس العزاوي 

-الخط العربي في إيران» (مقال بمجلة سومر» العراق » 5 إخ). 
فاطمة إسماعيل (د كتور) 

- الفن التشكيلى المصري وبداية الحداثة ففى عصر محمد على مقالة ضمن 
كتاب مصر في عصر محمد علي إصلاح أم نحديث بمناسبة مرور ١6‏ 
عامًا على رحيل محمد علي» تحرير رؤوف عباس» (المجلس الأعلى 
للثقافة » القاهرة, وغ هد آإخ). 

مصطفى بك غزلان (خطاط) 

- جمال الفن فى الخط العربى ) (مقال بمجلة الهلال القاهرية , عدد شهر 
نوفمبر 93526١م).‏ 

معاجرفنيه 

أحمد محمد عيسى (د كتور) 

- مصطلحات الفن الإسلامى ع (إستانبول : 7 الأببحاث للتاريخ 
والفنون والثقافة الإسلامية» 9915١م).‏ 

ليلى إبراهيم (د كتور) 

- المصطلحات المعمارية فى الوثائق المملوكية» (دار النشر بالجامعة 
الأمريكية بالقاهرة» الطبعة الأولى» ١991١م).‏ 


كزربات 
أجنيشكا دوبرولسكا.ء خالد فهمي , سبيل محمد علي 


- دليل المعرض الدائم المقام في سبيل محمد علي باشاء (دار الشروق » 
الطبعة الأولى» ٠١٠٠م).‏ 


دار الكتب القومية 

- ذاكرة مصر كنوز من التراث العربي » (الهيئة المصرية العامة للكتاب » 
كيه ام 

منظمة المؤتمر الإسلامي» مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة 
الإسلامية (إرسيكا) 

- كتالوج معرض "مصر في الوثائق العثمانية"» المقام بدا الأوبرا بالقاهرة 
في الفترة من "٠١-75‏ نوفمبر /١٠7م.‏ 

وزارة الثقافة 

- كتالوج معرض فن الخط العربي بعنوان "ذاتية الفنان والطاقة الروحية 
للخط العربي" » المقام بمتحف الفنون الجميلة باللإسكندرية عام م2 
(وزارة الثقافة» قطاع الفنون التشكيلية» 7١٠١٠م).‏ 

وسائط متعددة 

المجلس الأعلى للشئون الإسلامية التابع لوزارة الأوقاف 

- مو سوعة مساجذ عضي . "أسطواثة علسحة" 

مركز زايد للتراث والتاريخ , نادي تراث الاإمارات 


- موسوعة الخط العربى . "أسطوانة مدمجة" 


الشبكة الدولية المعلومات (الإنترنت) 
- موفع ا كر ة تاريخ مصر. ع2ه.عكعلهطائطا.ء]م وعم ةعلممم // :مقط 
- موقع الفن والعمارة التابع للجامعة الوطنية الاسترالية . 

6 . نالة. قلاع طن / /:مغغط 
- موقع اءالطءعق التابع لو سسة أغا خان للثقافة . عده.غعصطءعة//:مغغط 


-موقع سيد إبراهيم عميد الخط . 2ه/صدمء. مستطهء طا تلع ترود5/ /:مغغخط 
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الكاتبة الصحفية صافي ناز كاظم 
المهندس بلال شرابية 
الأستاذ مكرم ملقي 

الفنان سعيد عبد القادر 
الفنان إبراهيم المصري 
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